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PROLOGO

La aparicién de esta tercera MISCELANEA supone para nos-
otros una gran satisfaccidn, pues representa la continuidad de nues-
tra labor investigadora y la consolidacion del espiritu de equipo. En
este voldmen, como en los anteriores, se recogen trabajos vinculados
a las dos grandes 4reas de investigacidn del Departamento, la lin-
gilistica y la literatura, mutuamente complementarias. El denomi-
nador comiin de nuestros estudios es e/ amor al texto que procu-
ramos también destilar en nuestras ensefianzas, de suerte que nues-
tros alumnos, al enfrentarse con la rica y variada produccién
literaria en lengua inglesa sean capaces de apreciar, junto con los
valores propiamente literarios, la amplia gama de recursos lingiifs-
ticos que constituyen el entramado estilistico de las obras.

En la vida dz los Departamentos se suceden inexorablemente
acontecimientos alegres y tristes. La redaccion de nuestra primera
MISCEL ANEA estuvo presidida por el jubilo que, como profesio-
nales, sentimos por ¢l nombramiento de D, Emilio Lorenzo como
miembro de la Real Academia, este afio ha gravitado sobre nosotros
el pesar por ¢l prematuro fallecimiento de nuestra compaiiera
Susanne Hiibner, a cuya memoria dedicamos esta coleccidén de
estudios.

Zaragoza, diciembre de 1983
Carmen Olivares.







LA ESTRUCTURA SIQUICA
DE TITO ANDRONICO
(PRIMERA PARTE)

José Maria BARDAVIO

La guerra de las Dos Rosas (como toda guerra) redujo la con-
dicién humana a su perfil mas estrecho. Primero conflictos, bata-
llas y traiciones, pero muy pronto asesinatos, regicidios y cruelda-
des sin freno. El espiritu de Ricardo III se formd en ese aquelarre
de perversidades. Como si sus visceras y su deformada estructura
humana las hubiera engendrado el mal y la decadencia historica. Un
ser humano como Ricardo III es imposible fuera del contexto his-
torico en el que fue emplazado por Shakespeare. Es, efectivamen-
te, demasiado maligno; pero esta perfectamente recreado y justifi-
cado si aceptamos que su predisposicion al mal resulta insondable
precisamente por el mal histérico, verdaderamente inconmensura-
ble, que le precedid. Fueron sus actividades cotidianas la hipocre-
sia, la traicién, la mentira, la insidia y la iniquidad; disolviendo las

unas en las otras y tejiendo una malla viscosa cuyo halo contami-

no a todos como si se tratara de una tremenda seduccién vampiri-
ca. Shakespeare quiso sintetizar en un personaje todo el cimulo de
mal que la violencia y la guerra pueden engendrar. Insisto, no un
producto de la guerra sino una creacion de la guerra: la violencia

de la guerra metamorfoseada en ser humano. Personaje tragicamen- -
te supremo que como en una vision de fulgurante azufre explotd fi- -
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nalmente en un paraje de desoladas convulsiones hitéricas. Con su
muerte la historia tocé fondo. A partir de él se inici6 el Renacimien-

to inglés. A Ricardo III se le negd el caballo que cambiaba por In- .

glaterra. Un caballo imposible de recuperar porque con Ricardo aca-
ba el caballo, la Edad Media. Un rey en el suelo iba a tener pronto
un arma de fuego. Al negirsele el caballo sé le niega una época, que
él cierra, de bruces y desamparado, sobre el suelo de un reino que
traté de vender por nada.

Tito Androénico (Titus Andronicus), escrita el mismo afio (1593),
es exactamente lo opuesto. El héroe ha heredado todo lo bueno de
la historia de Roma. Su familia, los Andrénico, han acumulado du-
rante muchas generaciones el respeto de los ciudadanos del Impe-
rio. Sin embargo, después de Ricardo III empieza un futuro glorio-
so, mientras que después de los Andrénico el Imperio romano esté
muy cerca de su desaparicion. Aquél es el fin del mal; éste el final
del bien. Ricardo III no tuvo hijos, no pudo tenerlos ya que la con-
ciencia de desear un hijo implica un acto de generosidad. Tito An-
drénico-tuvo veinticinco hijos varones y una hembra. Inglaterra fue
para Ricardo un laboratorio para la fabricacidon de iniquidades (de
las que nadie se libré), Roma, para el general Tito Andrénico, un
pozo insondable donde su generosidad nunca fue suficiente para cu-
brirlo. Nadie jamas fue ‘tan generoso para el estado, ni lo defendid
con tanta fe. Dedic6 cuarenta afios de empefio cicldpeo en conte-
ner a los bérbaros invirtiendo su alma, su cuerpo'y la proyeccion

‘de su ser: los hijos mcansablemente engendrados que acudian a su

lado cuando eran aptos para la guerra. La ultima y la peor de las
contiendas ha sido contra los godos. Ha durado diez afios pero al
fin el general ha vuelto a vencer. Parece, ademas, que un futuro de
paz va a abrirse ya que ha conseguldo hacer prlsloneros a un im-
portante numero de prmapales godos, y entre ellos, a la reina Ta-
moraya sus tres hijos.

Cuando empieza al obra toda Roma espéra el regreso del gene-
ral victorioso. La ciudad entera estd congregada en las inmediacjo-
nes del monumento que el pueblo de Roma construyd en memoria
de los Andromco, la familia mas insigne del Imperio. No cabe ma-
yor gloria, mejores servicios al estado. Devocion, respeto, admira-
cién y gratitud a Tito. El acto eclipsa cualquier otro acontecimien-
to. Hace poco murio el emperador y sus dos hijos, Saturnino y Bas-
siano, candidatos oficiales al trono 1mper1a1 estan también aqui es-
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perando. La politica interna, el problema de la sucesién, se ha de-
tenido porque Tito merece la atencién y el respeto de todos. Mien-
tras la ciudad espera, muchos piensan que Tito no sélo ha sido el
hacedor y mantenedor de la gloria del imperio en momentos en don-
de la quiebra parece presagiada por las avalanchas incesantes de los
pueblos barbaros, sino que ademdas deberia detentar el poder supre-
mo para perpetuar su estabilidad. Tito, que representa’el triunfo del
pasado y la gloria del presente, deberia ser nombrado emperador,
asi el futuro estaria garantizado. Muchos lo piensan mientras espe-
ran a Tito Andrénico. Por otro lado, con toda Roma reunida, la
ocasion es espléndida para la propaganda politica y Saturnino, ce-
loso del fervor popular por Tito y haciendo mas caso a su ambi-
cién que al respeto que exige la espera, no pierde Ia ocasién de de-
fender su candidatura. Defiende ante todos sus aspiraciones al trono

desde la perspectiva de.un derecho que él llama sagrado y que es-

el de la primogenitura. Ningtin argumento -dice- puede ser de mas
peso que el hecho de ser ¢él el primogénito del emperador fallecido.
Su hermano Bassiano apaga los gritos de apoyo de los seguidores
de Saturnino alegando en su discurso razones en favor del mejor,
que sea -dice- la valia personal y las dotes del candidato lo tinico
que cuente a la hora de la eleccion.

También est4 alli Marco Andronico, hermano del general, la fi-
gura politica mas prominente de Roma. Su influencia y su valia per-

- sonales lo han convertido en -a falta de emperador- verdadero jefe

de los destinos politicos de Roma. Marco respeta a su hermano Tito
por encima de todas las cosas. Quisiera que Tito fuéra nombrado
emperador y ha hecho todo lo posible para conseguir (y lo ha con-
seguido) el favor de las fuerzas politicas importantes de Roma pa-
ra orientar la sucesion en favor de su hermano. Este es exactamen-

te el regalo que Marco va a entregar a su hermano Tito: la toga

blanca de candidato ‘oficial al trono imperial. Después de que los
dos candidatos oficiales han hablado, Marco toma la palabra anun-
ciando que el pueblo de Roma, al cual él representa, ha elegido a

- Tito candidato oficial al trono imperial. La voluntad popular, con-

vencida de las portentosas dotes del general, se ha inclinado no por
los sucesores directos del emperador sino por el general Tito An-
drénico. Marco no dice, pero sabe, que a la hora de la eleccién de-
finitiva también el Senado apoyar4 a su hermano. Después de re-
cordar vibrantemente los méritos indiscutibles que reune Tito jus-
tlﬁcando sobradamente la designacién popular, invita a los dos hijos
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del emperador a que disuelvan las fuerzas que les apoyan. El dis-
curso de Marco es tan elocuente, es decir, tan sujeto a evidencia que
Bassiano acepta las invitaciones de Marco e incluso las respalda. Sa-
turnino, el primogénito, mas reticente, acaba depomendo su acti-
tud encubiertamente agresiva.

Sﬁbitamente aparece un oficial anunciando la inmediata entra-
da del vencedor. Suenan las trompetas expandiendo al mundo la ale-
gre bienvenida. Se acerca el desfile precedido por un grupo de ofi-
ciales al mando de Marcio y Murcio, dos de los cuatro hijos del ge-
neral. Luego, solo, Tito Andrénico. Precede a un sombrio cortejo
de ataudes. Mas alla cerrando el grupo mortuorio, Lucio el primo-
génito y Quinto. Al fondo, la reina Tamora y sus allegados prote-
gidos por una escolta de honor. El solemne y funebre cortejo des-
plaza la alegria y debilita los vitores del pueblo. Cuando depositan
los numerosos ataudes, el silencio es absoluto. Tito habla. Saluda
a Roma con el laurel de la victoria pero también con el lamento de
tantas muertes. No pide gloria para su persona sino honras fine-
bres para sus veintiiin hijos muertos. Se inicia la ceremonia y los
ataudes son conducidos a la entrada de la cripta al pie del monu-
mento. Tito ha pronunciado hermosas palabras en memoria de sus
hijos y ahora Lucio pide a su padre que designe al mas importante
de los prisioneros godos para cortar sus miembros y ofrecer en una
pira su sacrificio. Tito responde: Os entrego éste, el mds noble de
los que viven, el primogénito de esta afligida reina.-

Tamora pide clemencia. Habla de piedad, apela al sentlmlento
filial del que Tito hace gala; le recuerda que la' misericordia es el
simbolo de la verdadera grandeza. Tito se muestra implacable: se
trata-de una muerte ritual, parte de las honras finebres que exigen
la sangre del vencido para aplacar las sombras dolientes de los que
Yya no existen. Y los cuatro hijos de Tito salen llevindose a Alar-
bo. Los otros dos hijos de Tamora tratan de consolarla. Ella ex-
presa su angustia en un lamento: foh cruel, impia piedad!.

El humo de la pira se eleva. Los hijos dé¢ Tito Andronico cor-
tan con sus espadas los miembros de Alarbo y los arrojan al fue-
go. El general esta absorto. Los féretros han sido depositados en
la cripta. Lucio exclama: Mirad, seiior y padre, hemos cumplido
nuestros ritos romanos. Los miembros de Albardo han sido corta-
dos y sus entrafias alimentan el fuego del sacrificio cuyo humo, co-
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mo incienso, perfuma los cielos. Y Tito, perdida su mirada en la
cripta, musita: Descansad aqui, hijos mios, en la paz.y el honor.
[ntrépidos defensores de Roma, reposad aqui al abrigo de las vici-
situdes y desgracias de este mundo. Aqui no se oculta la traicion;
aqui no se respira la envidia; aqui no entra el odio infernal; aqui
ninguna tempestad; ningin rumor turbard vuestro reposo, sino que
gozais de un silencio, un suerio eterno. !Reposad aqut hijos mios
en la paz y el honor!.

Lavinia y Marco Andrdnico han salido de la tribuna de princi-
pales y bajado a reunirse con Tito. Al[zf, frente a la cripta, ella se
une a su padre. Luego es Marco quien abraza a Tito mostrando
rambién su satisfaccion y orgullo por sus cuatro sobrinos supervi-
vientes.Queriendo alejar su tristeza, le comunica que el pueblo de
Roma, premiando justamente sus meéritos, le ha designado candi-
dato al trono imperial: Ponte esta tinica -exclama felizmente
Marco- y ayuda a.dar a Roma la cabeza de que carece. Todos mi-
ran expectantes a Tito. Pero el general no parece entusiasmarse ante
el paiio blanquisimo que le ofrece su hermano; la tinica blanca que
deben vestir los candidatos y. que le proyecta tan cerca del trono.
Tito acaba rehuyendo el honor y la responsabilidad del nombra-
miento; se¢ refiere elusivamente a excusas que parecen mintsculas
en comparacion a lo ofrecido: se siente cansado; cuarenta afios de

" lucha; padecimientos terribles; quiza su muerte esté ya cerca: Dad-

me un baston de honor para apoyar. mi-vejez pero no un cetro pa-
ra gobernar el mundo.

Tan sorprendente e inesperada respuesta desconcierta a todos.
Marco ha luchado mucho politicamente para conseguir la designa-
cién; piensa que se trata de un agotamiento pasajero y exclama ani-
mandole: !Tito, pide el imperio y lo tendrds!.

A Saturnino, primogénito del emperador fallecido, le ha exas-
perado la indiscrecion de Marco puesto que *’pide el imperio vy lo
tendrés’’ descubre -él supone- maniobras para conseguir la desig-
nacién definitiva de Tito. En cuanto la respuesta del general rehu-
sando la candidatura le parece una hipdcrita exhibicién de astucia:
insistiendo en sus agotadores servicios al estado Tito predispone al
senado -aqui reunido- a su favor y de paso, con esa treta propagan-
distica, aumenta la simpatia hacia su persona. Abiertamente enfu-
recido grita: !Andrdnico mds valiera que te hubieras embarcado ha-



fiernos antes de venir a robarme los corazones del pueblo!.
yresura a calmarle y, ademas, a prometerle su ayuda: Tran-
principe. Te restituiré los corazones del pueblo y les pri-

4 voluntad. Saturnino, capitaliza de inmediato a su favor

:ndente revelacién y se apresura a prometerle gratitud eter-
yuda efectivamente en sus pretensiones al trono 1mper1a1

1 pide a los representantes del pueblo si aceptarian a un

ir designado por él mismo. Los tribunos no tardan en res-
ol pueblo aceptard el emperador nombrado por Tito. Tri-
sponde- os doy las gracias. Pido, pues, que elijais empe-
wimogénito de vuestro soberano, el principe Saturnino de
ero que las virtudes se reflejen sobre Roma como los ra-
tdn sobre la tierra y hagan madurar la justicia en todo el
Marco Andrénico respeta la decision de su hermano. Y a
i0n y dado que el recibimiento a Tito ha congregado a la
tera, proclama con el consenso general y oficialmente a
~emperador del imperio romano.

ino, en su primer parlamento como emperador, qulere re-
(blicamente los servicios de Tito Andrénico y COmMo mues-
itud expresa su deseo de desposar a Livinia. Tito se mues-
smplacido y en un acto de sumisidn y agradecimiento re-
urnino su espada, su carro de combate, y los cautivos que
cen como botin de guerra. Gracias noble Tito, padre de
cia. Roma tendrd recuerdo de lo orgulloso que estoy de
"dones y cuando llegue a olvidar el menor de tus inesti-
"vicios, olvidad vosotros también, romanos, vuestros ju-
de fzdelzdad para conmigo. Tito ahora se dirige a T amo—
ndole que en consideracion a su linaje ser4 tratada con
Saturnino dedica a la bella Tamora palabras demasiado
admirativas. Manda después que se anuncien sus espon-
a hija de Tito, lo que no le impide prosegulr lo que aho-
descarados galanteos a Tamora.

leidades ‘del nuevo emperador emplezan aqui, dumenta-
) y no se detendran hasta el final de la obra. En cuanto
»asemos su conducta: En primer lugar desatendi6 testa-
omprensiblemente el favor del pueblo que le queria co-
En seeundo luear no suno valorar el cecta de exeencio.
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caso -como Macbeth- a las brujas de la ingratitud cuando visitan
su alma (’’te restituiré’’ -ha dicho hace poco a Saturnino- "’los co-
razones del pueblo y los privaré de su voluntad”). Lo incompren-
sible de Tito es que habiendo dedicado su vida entera al servicio del
pueblo y del estado, y cuando ese pueblo y ese estado quieren re-
compensarle, en ese instante, cuando puede descansar su agotamien-
to en.un trono merecido, brota la fea jactancia, el orgullo empon-
zofiado puesto que *’manipular los corazones del pueblo’® signifi-

ca traicionar al pueblo. Y lo hace sobradamente nombrando empe-

rador a una persona incompetente.

No debemos insistir en que Tito traiciona al pueblo puesto que
hay un claro desplazamiento semdntico entre un pueblo romano
controlado y el ciudadano actual que vota libremente. Se trata,
pues, de otra discusion en la que no entramos. Lo cierto es que aten-
diendo al texto, Tito no calculé (por eso era un mal politico) que
Saturnino fuese un'gobernante més que incompetente, nefasto. En
la eleccidn de Saturnino subyace un problema crucial que se dispa-

- ra fuera de la obra y que es universal. Se trata de lo que politica-

mente es preferible, monarquia o republica. Los derechos histori-
camente adquiridos por una familia en el poder (la familia no tie-

ne que ser necesariamente natural), o la eleccién del mejor (0 los

mejores), a través de la voluntad popular. Tito opta por la monar-

quia, Marco Andrénico por la repiblica, ddndose la paradoja de.
que siendo republicana la designacion popular (que Tito sea el ce-

sar), el designado es monarquico y proclama la monarquia heredi-
taria con el derecho que le ha dado la reptblica, delegando el po-
der en el primogénito del difunto emperador. Acerquemos los pro-
blemas sucesorios siempre acuciantes y tortuosos del reinado de Isa-
bel I a la luz de Tito Andrdnico, y notaremos los guifios, murmu-
llos y codazos de los espectadores isabelinos avispados. ’

Asignemos a Roma ¢ Inglaterra los dos espacios histéricos que
corresponden a las dos piramides de un inmenso ¢ 1rnag1nar1o re-
loj de arena. El devenir de la tragedia Tito Andrénico correspon-
de a la traslacion paulatma de la arena desde un espacio a otro. Ten-
dremos asi que las palabras (granos de arena) son lo que significan
m4s el volumen (piramide) que va organizando su transcurrir. Asi
se perfila y construye la intencion oculta de la obra: lo que las pa-

. o ;
laliwae Airar ctrm Aamir v adarmde v wAr rarfa act o rovela 1a ver-
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problema crucial de la sucesién dificil de Isabel | ‘tPor qué no un
poder parlamentario cercano a la reptiblica si Isabel moria sin des-
‘cendencia? Pero opinar sobre este tema era mortalmente peligro-
so. Las conspiraciones, las reales, las imaginarias y las imaginadas,
una costumbre. Shakespeare se arriesgaba a opinar (en un tema tan
delicado y peligroso) tras la sombra de la piramide, a cubierto de
los rigores de la censura y de los espias, bajo la sombra de las ideas
proyectadas (pero directamente significadas) por las palabras. Si,
las sombras de las palabras de Shakespeare (y de los grandes crea-
dores) son ideas perceptibles sobre los muros del tiempo que al es-
pectador atemporal penetran como sombras de palabras, como fan-
tasmas, hasta lo mds profundo de sus entrafias. '

Como en una moralidad medieval en donde el virtuoso peca jus-
to antes de morir y se condena, el virtuoso Tito peca también de
ingratitud y orgullo, y se condena. La vida de Tito a partir de la
erronea decision de nombrar a Saturnino emperador es un auténti-
co infierno en vida. Vive condenado y entonces, la obra no es sino
una trasposicion de una moralidad medieval. En efecto, hay sinto-
mas de lo medieval en la estructura de la obra aunque no hace fal-
ta ir mas alld del propio Tito para demostrarlo. Puesto que se tra-
ta caracteroldgicamerite de una idealizacidén de la condicién del
hombre virtuoso medieval. Perfectamente integro, perfectamente de-
dicado a su trabajo, perfectamente fiel y devoto del deber. Todo
lo ha sacrificado (vida e hijos) al servicio de la patria. Un exceso
de dedicacion romantico-medieval y de virtud, escasamente homo-
logable al estatus moral del renacimiento isabelino en donde obser-
vamos que bien y mal ya no estdn estrictamente discriminados si-
no simplemente mezclados. Un hombre nuevo que cree que el fin
Justifica los medios ha desplazado a aquel que pensaba que el fin
justifica la virtud. Tito ha planteado su vida desde ese segundo axio-
ma histérico. En este sentido es profundamente medieval y por lo
tanto afiadible al amplio cortejo de personajes de inspiracién me-
dieval que aparecen en Shakespeare ¥ que suelen contraponerse a’
otros de especifico corte renacentista, como Bolingbrooke/Richard
I1; Benvolio/Romeo; y aqui Tito y Saturnino.

Saturnino sabe que lo tinico que efectivamente le importa es el
poder, un poder que proteja sus veleidades. El honor no cuenta. Sus
intenciones de casarse con Lavinia las considera un acopio mas de
poder: asegurarse al influyente general para siempre. Resuelto el
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probléma, se entrega de inmediato, con la seguridad que le1 p:jopg;:
ciona la corona, a disfrutar de ]~a bf:lla Tamora. El trono el a )
recho a todo y desempolva su fnvohdad‘(estancada duralnte a cam

pana politica), desde el momento que tllene el cetro ’enl a n;gr;géey
la hace ostensible porque es parte del J'ueg'o.que mas le sa 1;1 ﬁr;
Ha obrado -exagero so6lo un poco- cop justicia renace‘ntlsta. "
(poder) justifica los medios (hipocrtes.la). Con Saturnino ganal;qn
sutil forma violenta de filosofia politica que es, de ]'1ech'.c;‘, tam l[e)
universal pero cuya cuspide la ganan (la rgturan filosd 1gamfn el
los montafieros del pensamiento renacentista con Maql_uave o la
frente. Alli enclavan el telescopio para hacerse con la soc1edgd ala
vista del panorama social en crisis que contemp.lan. Satgrmno no
vacila en ser perverso (antisocial) mientras que Tito fue slempre.un
generoso servidor de la sociedad. Excepto al final ?uando, en un 11:15-
tante, la traiciona, y se condena. ;{No es acaso ésta (el cast1g§ ez
Tito) una perversion (traicion al hombfe) divina?. _Al.montes lnal
(a la busqueda de las leyes de Dios), dice el Renacimiento (Satur-
hino), s6lo suben los tontos.

Hasta aqui nos hemos ocupado del comentario argumental fie la
conducta de los dos personajes mas importantes df: la trggedla en
torno al tema de la eleccion de emperador. A continuacion vamos
a centrarnos en los hijos de Tito Andrénico para abordar luego y
definitivamente el analisis sicoanalitico, es.dec1r, la concllu.cﬁa pro-
funda de Tito Andrénico. Cuando Saturnino reprocha 1r’1’dl'gnad‘o
a Marco Andrénico por. el grito de apoyo asu herfl}ano (’’Tito pi-
de el imperio y lo tendras”), y extiende su indignacion has’t’a el pro-
pio Tito acusandole de ’’robarle los corazones del pueblp , Lucio,
el primogénito, le increpa asi: ;Presmnugso Saturnino, interruptor
del bien que quiere hacerte el generoso Tito!. De cuyas pala!bras po-
demos deducir que los hijos de Tito saben'(gpte.s de que Tito nom-
bre emperador a Saturnino) cual es la decision d? su padre. Saben
(o suponen) que Tito no quiere el poder (ser el ces2.1r); y’sa}ben qlue
se ha decidido (entre Bassiano y. Saturnino) por el pn_mogemto. .A g0
mas, Lavinia, la unica hija del general, esta prometida a Bassiano.
Y si Tito quisiera aferrarse al poder con solo respgldar la.causa c!e
Bassiano (mucho mas democrata que la df: Saturnino), los Anqro-
nico serfan parte de la familia imperial.Estan d’e'acue-rdo con su _1dea
del estado (:un ejecutivo emanado desde una’ el.lte; sin cqntar direc-
tamente con el pueblto). En la familia Andronico co]?abltan, pues,
tres ideas politicas. La monarquia dg Tito, la republicana de Mar-
co y la llamémosla mixta de Bassanio.




Cuando Saturnino (sin dejar de cortejar a Tamora) anuncia que
va a casarse con Lavinia los hijos de Tito, Bassanio y el propio Mar-
co Andrdnico manifiestan su indignacién. Bassanio se ‘apodera de
Lavinia y le grita al emperador ;Esta doncella me pertenece!. Asi
que la primera decisién del recién nombrado emperador (casarse con
Lavinia), es objeto de repulsa por parte de personas tan importan-
tes. Y tienen razén. Saturnino, casdndose con Lavinia cree asegu-
rada la fidelidad del influyente general sin reparar (y protegido por
la ilimitada omnipotencia que le confiere el cargo) que Bassanio
(hermano y rival en la candidatura del trono) y Lavinia se aman y

han concertado su boda. O peor:al anunciar Saturnino su boda con -

Lavinia se venga de su hermano ya que Bassiano basé su candida-
tura en declarar una y otra vez que su hermano (el actual empera-
dor) era un bribén y llevaria al pais al desastre. En resumen, pro-
tegido por la garantia de ser €l el emperador, Saturnino liquida de
un golpe dos problemas: el asegurarse la fidelidad de Tito (si le ha
apoyado a €l no puede apoyar a Bassiano) y vengarse y ridiculizar
a Bassiano. Pero Saturnino no habia contado con la rebelién de los
hijos dé Tito, ni con la del propio Marco. Y ahora, todos a una,
protegen a Bassiano y Lavinia. Todos a excepcién de Tito André-
nico.E! general no da crédito a sus ojos. Para él se trata de un le-
vantamiento que incluye a toda su familia incluso al prudente Mar-
co. Habiendo nombrado él mismo a Saturnino, ve indignado que
su primera disposicién es violentamente rechazada por ellos. Y a
continuacion ve cémo Bassiano se lleva fuera (rapta) a Lavinia pro-
tegida por Marco. La indignacién de Tito es tal que cuando uno de
sus hijos, Mucio, le cierra el paso para ir tras los raptores, desen-
vaina la espada y lo mata. Lucio, el prlmogemto se acerca al cuer-
po agonizante de su hermano:

Lucio.- Sefior sois m_/usto Habéis dado muerte a vuestro thO por una quere[la
infundada.

Tito.- Ni ti ni él sois mis hijos. Mis hijos no hubieran querzdo deshonrarme.
i Traidor, devuelve la joven Lavinia al emperador! .

Lucio.- Muerta si lo queréis, mas no para ser su esposa, pues esta legmmamen—
te prometida a las ternuras de otro.

El emperador ante la confusion general.y los sentimientos en-

" contrados de los Andrénico que presagian violencia, reacciona in-

culpando al asombrado Tito Andrénico de todo lo que esté pasan-
do: No, Tito, no. El emperador no la necesita; ni a ella (Lavinia
ni a ti. Ni a ninguno de tu raza. Me falta tiempo para fiarme del
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que se ha burlado de mi una vez. Jamds tendrds mi confianza, ni
tus hijos, pérfidos e insolentes, todos confederados para deshonrar-
me. ¢No habrd nadie en Roma sino Saturnino para que le hagais
objeto de vuestros insultos? Esta conducta, Andrdnico, cuadra bien
con tus insolentes alabanzas cuando dices que he mendigado de tus
manos el imperio. Y Tito no ddndo crédito a tan injustas y difa-
mantes palabras del que le debe todo, exclama: ,Oh monstruosidad!
¢ Qué reproches son estos?.

El andlisis sicoanalitico de Tito Andrénico completara el cono-
cimiento de la conducta profunda del general y arrojara datos im-
posibles de obtener a través de la critica convencional. Digo del ge-
neral porque la profesién de Tito Andrénico se ha convertido en
el rasgo caracteroldgico mds evidente, y del que nadie duda. Su tra-
bajo como militar ha condicionado la fotalidad de su personalidad
siquica. La exagerada, obsesiva y, por lo tanto, neurdtica entrega
del general al sistema, rige y condiciona su estructura siquica. Su

profesién es un axioma, una ley fija e inmutable que se manifiesta’

brillante en el campo de batalla y desastrosa en su relacién con el
resto de su campo siquico y desastrosa también en su relacién con
los demds. La tragedia. Tito Andrdnico es la historia de los efectos
alienantes que la violencia legal ha causado en un profesional de la
guerra. Los efectos aniquilantes de la violencia en el yo de un pro-
fesional de la violencia. Este es sin duda el plato fuerte, de tan abun-
dante festin tragico, que nos ofrece Shakespeare en esta obra. La
deformacion siquica que opera en el arquetipo de la violencia -el ge-
neral victorioso por excelencia- locura que brota en aquel que ma-
tando en aras del glorioso deber mata animales de su propia espe-
cie. No hace falta ser muy perspicaz para notar sus sintomas en las
grandes contradicciones de su proceder publico: sirve mejor que na-

" die a la patria en el-campo de batalla, pero se niega a servir a la

patria en lo que parece mas facil: aceptar el trono imperial. Es pu-
blica la ineptitud de Saturnino, pero lo elige emperador. Rechaza

. a su regreso victorioso el justo-reconocimiento del pueblo de Ro-

ma a sus méritos militares en favor de realizar honras fiinebres.pa-
ra con sus hijos muertos, pero no duda un instante en matar a su
hijo Mucio.

Tito, se opone (sin poder dar razones para ello) al progresismo
politico de su familia (de sus hijos y su hermano Marco). La infle-
xible virtud se ha convertido en pasién deshumanizada. La vida de



18

Tito es significativa por sus significantes no por sus significados. Ac-
tua, no piensa; milita, no siente. La potencia de su caricter ha arras-
trado a sus hijos que han muerto por sus ideas deshumanizadas. El
ruido de las ideas y no el sonido melédico de las ideas del ser pen-
sante. El no siente la muerte de sus hijos puesto que se trata
—cree— de un honroso deber hacia una patria a la cual s6lo sabe
servir con la espada. Servir a la patria se ha convertido en una ser-
vidumbre disasociada del resto de su integridad siquica. Y ‘asi el
triunfo en el campo de batalla lo realizé un robot. Tito fue una per-
fecta maquina de matar que salvé al imperio sin percatarse que ya
no existia como hombre; sin percatarse de que su conducta no pro-
cedia de la respuesta undnime, conjuntada e integral de su estruc-
tura siquica sino solamente de una parte de esa estructura siquica,
el superyo.

Advertimos dos razones en la eleccién de Saturnino, Tito es con-
secuente con los principios menos progresistas que le han conduci-
do a la excepcional expansién de su superyo. Se trata de aquellos
principios defendidos por los que suprimen la base humana de las
ideas y se quedan sdlo con abstracciones fanaticas. Ya hemos vis-
to cémo Tito defiende el imperio pero esquiva la voluntad del pue-
blo, sin que Marco (el yo equilibrado universal) alcance a compren-
derlo. La segunda razén es de orden siquico: al nombrar empera-
dor a Saturnino se nombra emperador a si mismo. Cansado y ago-
tado (de tanta sangre) busca un baston de honor Y no la corona {(di-
ce). Efectivamente se proyecta en un modelo ideal y fantastico. Sa-

‘turnino coincide con esa construccién fantéstica porque es el pri-

mogénito del ultimo emperador y la defensa de la monarquia ab-
soluta exime la publica ineptitud de Saturnino. Vemos, pues, como
una deformacion siquica producida por el uso constante de la vio-
lencia determina las aberraciones politicas a las que nos tiene acos-
tumbrada la historia. El emperador politico, es el superyd de Tito
que ha conquistado su sique por efecto de la violencia y que ahora
es proyectado en una persona real. Tito ha ido sometiendo todo
aquello que no es superyd al imperio del superyo. La norma, la cos-
tumbre, la ley (la ley no buena o mala, sino la ley). Cuando matar
y torturar (sacrificio de Alarbo) se convierte en algo sumamente facil
en razon de la profesion, la violencia se convierte en conducta le-
gitima mientras crece la obsesion y el fanatismo. Que Tito permita
la tortura de Alarbo (en razon de principios religiosos), y que ma-
te a su hijo Mucio con tanta facilidad, declara lo peligrosamente f4-
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cil que es para Tito matar. Para Tito todo lo que esta fuera de su
aberrante codigo (los que mantienen principios *’indiscutibles’’ son,
s6lo por ello, personas mental y siquicamente aberrantes), debe de
ser destruido, incluidos sus propios hijos. La justicia, la patria, el
honor, son para Tito conceptos reciclados exclusivamenté ed-el su-
peryd, por ello tan falsos como fandticos puesto que el superyo se
ha convertido en el idolo adorado por el yo (yo ideal) y toda su si-
que esta a su servicio. El que mata a los demas también se mata a
si mismo y cuanto mas asesina mas invalido se encuentra para ser
justo consigo mismo.

Al nombrar émperador a Saturnino, Tito no se fija en el suje--

to, en el ser humano llamado Saturnino, sino en lo que represen-
ta. Se trata, por lo tanto, de respaldar la idea irracional (ley irra-
cional sin sujeto portante) en detrimento de la dindmica progresis-
ta que ofrece Bassiano (al que apoyan sus propios hijos), u otras
alternativas. Tito realiza un acto de supremo narcisismo y de rea-
firmacién del superyd, mientras, asegura en el poder lo irracional
e inhumano. Notemos que este proceso es subconsciente, que Ti-
to, ahora, jamas aceptaria (luego lo hara) tales verdades. Y es en
esta inconsciencia en donde encontrariamos la actitud segura en fa-
natismo e irracionalidad, de muchos dirigentes politicos actuales del
planeta cuya estructura siquica estd dominada por un crecimiento
desmesurado del superyé que anula funcionalmente al yo. Por otro
lado, las largas y repetidas muertes de su progenie han activado en
Tito una actitud omnipotente (no de fracaso sino de omnipotencia)
porque muriendo partes de si mismo, partes creadas por.si mi§mo
(sus hijos), esas muertes a nivel profundo ratificaban la vitalidad
de sus principios. En la muerte de sus hijos en el campo de batg-
lla, Tito encontraba el alimento siquico para acrecentar su omni-

potencia. De cada muerte de cada uno de sus hijos, él renacia una’

y otra vez acrecentando la fuerza de sus convicciones que le hacian
excepcional a los demas.

Sus hijos, en cambio, han tenido que ser (y han sido) fieles al
sistema. Pocas oportunidades tuvieron de pensar en el campo de b_a-
talla sometidos a las exigencias de su padre. Pero pensaron. Sabian
que en Roma les esperaba la guerra fria de la corte en donde la es-
pada no seria tan util como las sutilezas politicas. Pensaron"que la
idea del estado formulada por Bassanio era la acertada, pero sabian
también lo peligroso que podia resultar manifestar tal conviccion
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ante su padre. Bassanio (mucho mds joven que Saturnino) y Lavi-
nia, la unica hembra de la familia Andrénico, se amaban y pensa-
ban contraer matrimonio pronto. Los hijos varones de Tito, sin su-
poner los acontecimientos que sucederian en Roma con el especta-
cular nombramiento de Saturnino, esperaban poder apoyar a Bas-
sanio; en él centraban su simpatia y con él estaban politicamente.

Pero cuando se revelan con Bassanio y el propio Marco (simbolo

del yo equilibrado universal) a la pérfida iniciativa de Saturnino de
desposar a Lavinia, se convencen asombrados de que lo que supo-
nian subconscientemente pero no aceptaban conscientemente (el fa-
natismo de su propio padre), se cumple y Tito mata a Mucio. Pa-
ra Tito, la defensa de la causa de Bassanio y su pretension de ca-
samiento con Lavinia, es un insulto a su persona en las actuales cir-
cunstancias en las que el emperador, por el mero hecho de serlo,
quiere desposarla. El emperador tiene derecho a la-irracionalidad
en cambio la actitud de sus hijos. es indigna y deshonrosa. Ahora
bien, debemos entender que a nivel siquico el hecho de que los hi-
jos de Tito-And’rénic.o.se opongan a la primera decisién del empe-
rador, encierra una oposicién subconsciente a su padre en cuanto
que el emperador se ha convertido en una proyeccién del propio Ti-
to y que representa los principios que justificaron el matar reuni-
dos en el elegido emperador para garantizarlos y perpetuarlos. Y

contra tal cosa se revelan los hijos, todos a una. Se revelan,. en su--

ma, contra esa perpetuidad de los privilegios del padre que tratan

de eternizarse en la figura suplente, pero idéntica, del emperador.’

Esta dindmica de la opoéicién al padre pbr parte de los hijos po-

demos sobreponerla con éxito a la primigenia: a la oposicion al pa-
dre tal y como se produce en el contexto de la horda primitiva (7To-
tem y tabu). Y del mismo modo notaremos que coinciden las estruc-
turas incestuosas surgidas en la familia Andrénico y la disposicién

tensional que traza el tabu del incesto en el clan primitivo. En la-

horda primigenia el jefe lo era en virtud de sus cualidades fisicas.

El liderazgo en la caza y la defensa se extendian hasta la posesion
de las hembras. Deterioradas sus fuerzas con el paso de los afios,
de entre los miembros mas jovenes surgia el mas fuerte relevando-

lo de su liderazgo por la fuerza. Tal proceso garantizaba la super-:

vivencia de la horda, al depender el liderazgo en el mas fuerte y ha-
bil del grupo. El paso siguiente en la evolucién de esta organizacion
social primigenia, consisti6 en el sistema de restricciones (entre ellas

el tabu del incesto), creadas por el jefe para garantizar su hegemo--

i
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nia y permanecer como lider cuando sus fuerzas fisicas fallaran. Tito
separa a sus hijos de las mujeres (enviandolos a la guerra). Y ex-
tiende el sistema de restricciones fundamentales al impedir el desa-
rrolle de la propia personalidad de sus hijos con la prohibicion ta-
cita de manifestar sus opiniones y ser consecuentes con sus ideas.
A la parte mas sutil del sistema de amenazas que pende constante-
mente sobre los hijos, corresponde la tortura y muerte de Alarbo,
un hijo mas, en este caso de Tamora. El germen potencialmente in-
cestuoso localizado en la estructura familiar de los Andrénico, con-
siste en el desplazamiento edipico colectivo de los hermanos a la Gni-
ca hermana y como respuesta siquica y resultado de la ausencia de
la madre (innominada en la obra y muy probablemente plural). Bas-
siano al estar incorporado generacionalmente a los hijos de Tito y

por despertar sus simpatias politicas, lo han asimilado e identificad-

do a su ideal colectivo incestuoso. Bassiano *’hermano politico’’ pa-
sa a ser ’hermano.incestuoso’’ y aspirante a la posesion oficial de.
Lavinia. Debe insistirse en que con Bassanio,Lavinia permanece, y
con Saturnino se va puesto que pertenece a la esfera edipicamente
detestable del padre. Lavinia permanece entre los hijos de Tito (el
clan con aspiraciones incestuosas desplazadas a la tinica hembra de
la familia), puesto que Bassanio es generacional, humana, y politi-
camente afin, simpdtico a ellos. Por ello la aspiracién sexual de Bas-
siano canaliza y resuelve las de ellos que encuentran asi solucién fan-

- tastica a su problema edipico. En.suma, al apoyar la resolucion se-
‘xual de Bassiano hacia Lavinia, se identifican con él y resuelven asi

sus pulsiones incestuosas. Quede demostrada esta hipétesis en el
fuerte contenido edipico que contiene la respuesta de Lucio, el pri-
mogénito de Tito, cuando éste exige con la espada que Lavinia sea
devuelta al emperador: Muerta si lo queréis mas no para ser su es-
posa pues estd legitimamente prometida a las ternuras de otro. Es
decir, ’antes muerto que bajo tu: control”’ (ya que el emperador des-
de la perspectiva edipica de los hijos es una prolongacién de su pro-
pio padre). >’Muerta si lo queréis mas no para ser (tu) esposa, pues

.esta legitimamente (ya no es tuya sino de Bassiano -el yo colectivo

desplazado a su figura), a las ternuras (falo), de otro (falo legiti-
mo de Bassiano). . :

Bassiano, decia, est4 aliado generacionalmente a los hijos de Ti-
to, del mismo modo que Saturnino (mucho mayor que su herma-

" no Bassiano), lo est4 a Tito. Notemos, pues, que la posibilidad de

transferencia siquica desde Tito a Saturnino se ha hecho posible,




1, pbr el simple, akprimera vista, hecho, de la afinidad ge-

1al entre Tito y Saturnino. Tito ha matado a su hijo Mucio

fensa de un sistema por él impuesto. Y puesto que lo ha ma-
sde el poder que ¢él detenta, el crimen es impune. Y es que
nica de la muerte de Mucio no es muy distinta, aunque a
.vista no lo parezca, a la muerte de los otros veintian hi-
'sto que por debajo de las guerras convencionales existen
otras guerras quizd mucho mds tragicas y patéticas: la que
os padres enviando a sus hijos a esa guerra; la de los pa-
e asesinan a los hijos en diferido. La guerra -afirma
1ld- es el homicidio organizado que se ha hecho licito. Ras-
s igual de elocuente: La guerra es un sistema ordenado pa-
1tanza sacrificial permanente de hijos.

:be morir por la patria, asegura Tito, pero él que lleva cua-
os de general no ha muerto por la patria. Si, en cambio,
o de sus veinticinco hijos varones. El manda, ordena, dis-
rige y castra; a sus hijos que nunca pudieron ser lo que eran
'y miles de jévenes soldados (excepcionalmente jovenes por
«dos). En suma, la inmolacién de los jévenes (guerra) para
uacion en el poder de los viejos. Deciamos que Tito ha ma-
1 hijo Mucio defendiendo el sistema, y a sus otros veintitin
- efecto de la obligacion inexcusable de defender ese siste--
¢ sistema? aquel que es dirigido, y sin réplica posible, por’
‘ocracia. Una gerontocracia que con idéntica estructura a
tiene permanentemente el poder en la horda primitiva; as-
rpetuarse mediante la aniquilacion sistematica de los hijos.
no aceptaran que la accidn del general sobre sus hijos fue
na de asesinatos, ya que todas las guerras exigen, desgra-
ite diran, el protagonismo, la muerte (decimos nosotros)
renes. Pero contemplada la guerra desde los profundos im-
juicos que las generan, advertimos en su génesis dos cons-
rmanentemente oscuras: la inversidn (la acepcion es cru-
economica) del hijo por el padre en la guerra; y la con-
fantastica, neurdtica, de un enemigo depositario de la parte
del conflicto interno que soporta esa sociedad gerontocra-
1si tiene la posibilidad de justificar el conflicto y evacuar-
ite la violencia. Un hecho estadistico: cuando el poder (ex-
mente) lo detenta una generacién no alejada en edad a los
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el cdnt'rario, descansa en una gerontocracig tiende a justificarse la
guerra e incluso a inspirarse en ella y sublimarla como modelo de
aspiracién comunitaria. En suma, la gerontocracia evacia mgdlante
el filicidio las taras de un supery6 social expandido y enfermizo (en
el mismo sentido que-aqui hemos visto se Fransformaba el campo
siquico de Tito Andrénico en una expansion deforrp’e del superyo
a consecuencia de la violencia y la falta de meditacion sobre con-
ceptos tales como patria, honor, deber, etc.).

- Las miserias a las que conduce la expansién enfermiga del su-
pery6 social son de consecuencias monstruosas.'La. qxaltac1c’>n de lps
significantes politicos acaban destruyendo los 31gr’11f_1cac.los y convir-
tiendo el signo en tan falso como indiscutible. Asi empiezan las dic-
taduras. Se basa su estrategia en impedir la accion l?eneflca reno-
vadora y vital del pensamiento-que es la savia de la idea. Las dic-
taduras congelan las ideas y las exhibeq gloriosamente. congeladas,
es decir, en estado lamentable. Prohiben su oxigenacion pues son
intocables e indiscutibles. Cuando todo debe ser objeto df’ sah.lda-
ble discusién, las dictaduras no se ven con animos para discutir lo
que dicen es su filosofia politica. La friccién més inf)portlfr)a es la
de la razén, de ahi la facilidad con que emplean la violencia. Ado-
ran, o dicen adorar, una idea, que, cuando mucho, es el espec?ro,
el fantasma, de la idea. Este proceso de anulacién de}_pensaml’er}-
to (tan consecuente con el modo de ser del gen'eral Tito Andréni-
co) degenera en violencia porque cercena e impide el desa-rrollo de
la dimension que hace a los hombres hombres: el pensamiento so-
brevolando libre sobre fodas las ideas. Empecinarse en a.bortar la
libertad de pensamiento y la consiguiente expresion del mls{no, su-
pone una paralela merma de la actividad siquica siendo el area del
ello social el espacio de la sicologia social més-vulnerado por tales
restricciones al pensamiento y a las pulsiones. El ello es naturalmen-
te libre, vital, erético y creativo y debe ser utilizado por el yo'so pe-
na de convertir a hombres como Tito Andrdnico en una maquina

'para matar, en'un robot. La progresiva acumulacién de material si-

quico (que no le pertenéce) en el supery6 social, culn?ina con ¢l ago-
tamiento de las pulsiones renovadoras de vida, eréticas, proceden-
tes del ello, ocasionando el consiguiente desequilibrio siquico ad-
vertido por Freud en E/ malestar de la cultura y de precisa y elo-
cuente aplicacién en esta obra de Shakespeare. .
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muerte de Mucio son actos generados por un superyd hegemonico,
la donacion de regalos al emperador en ocasién de la anunciada bo-

da con Lavinia son actos cuya inspiracion siquica procede del ello. .

Ahora bien, seria erroneo designar al ello algiin tipo de operativi-
dad estando como estd profundamente sumergido en la estructura
siquica de Tito. Esta cadena de actos. elloisticos son, en realidad,
actos siquicos de renuncia del yo a las pulsiones del ello, y una si-
multénea ratificacion de la omnipotente superponderancia del su-
peryo en la estructura siquica de. Tito Andrdnico. ‘

Para mostrar la inoperatividad actual del ello, anotemos en pri-
mer lugar la escasa proclividad sexual de Tito, evidente contraste

con una segura y abundante actividad sexual en su época de equi-'

librio siquico en la que tuvo veintiséis hijos. Pero aquellos fueron
otros tiempos. Tiempos en los que el yo se debilito al ir convirtien-
do el superyo el dolor por la pérdida de sus hijos en omnipotencia,
y como corolario de ese lento proceso, la deshumanizacién de las
ideas al servicio del estado. Tito amé. Pero las posibilidades de amar
terminaron cuando el ello acabd bloqueado mientras cristalizaba la
preponderancia del superyé sobre el total de su estructura siquica.
Cuando aparece Tamora, el ello de Tito estd ya histéricamente blo-
queado. Tito viene a Roma trayendo consigo a Tamora la bellisi-
ma reina de los godos ante la cual los romanos empalidecen, segtin
expresa el propio emperador. Su belleza y atractivo inspiran en Sa-
turnino un deseo tan irresistible que su escasa dignidad es incapaz

- de contenerlo y decide nada menos que convertirla en emperatriz

(en parte por despecho hacia los Andrénico, y en parte para mos-
trar su poder que quiere puerilmente expresar asi que esta por en-
cima de cualquier presion). Dejando a un lado las veleidades del em-
perador y su envidia a los Andrénico de los que se venga renegan-
do al compromiso adquirido de desposar a Lavinia, para luego, pre-
cipitadamente, optar por Tamora, de lo que nadie duda es de la be-
lleza de Tamora. Mientras las enormes apetencias erdticas de Sa-
turnino quedan asi exptesadas, notamos al mismo tiempo las esca-
sas de Tito Andronico. Porque Tamora es de Tito, le pertenece co-
mo botin de guerra y nada ni nadie le hubiera impedido poseerla.
Tamora, en verdad, es en la imagineria siquica que sostiene la obra,
el elio prisionero y bloqueado de Tito. Si Tamora no levanta eco
alguno en el ello de Tito, vislumbramos en el segundo regalo de Tito

a Saturnino, su espada, la misma procedencia; v en el tercero, el _

carro de combate, el simbolismo invertido de detencién siquica, de
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falta de dinamismo, en esa estructura férreamente monopolizada
por el superyd. Tito regala a Tamora porque él, que ha bloqueado
sus instintos con tanta tenacidad, nada de ella puede satisfacerle v,
en esas condiciones, la bellisima Tamora resulta un personaje in-
comodo. Lo mejor que puede hacer el gran estratega es regalar el
objeto mas bello a la mds alta dignidad. Tamora, objeto de dese-
cho (para la sique de Tito, como la espada y el carro) es el objeto
erdtico mas precioso y digno de un emperador. Sacrifica el ello (Ta-
mora) al superyé reflejado (emperador), por lo tanto, un regalo re-
torico e indtil; una evacuacion siquica, no una donacién. Pero so-
bre todo, un extraordinario modo de mostrarnos la verdadera di-
mension siquica del general Tito Andrénico. :



The Tempest Y DOS NOVELAS FRANCESAS:
ANALISIS TEMATICO

Francisco Javier SANCHEZ ESCRIBANO

Cualquier definicion de Literatura va seguida siempre de la polé-
mica porque cada una que pretendamos hacer se vera enfrentada

a la de las otras escuelas. La literatura comparada, aunque mas .

joven, no le va a la zaga en cuanto a dificultad de definicion. Tam-
poco es este un lugar apropiado para darla ni para tratar de buscar
una relacidn entre las culturas que las representan, entre sus estruc-
turas y ordenes del lenguaje o sobre la relacion entre literatura y
sociedad, o sobre la historia del intelecto y la imaginacién
humanos'. Lo que si habri que hacer es posicionarse entre los que
considero los dos mejores modos de hacer literatura comparada.

No'voy a seguir las ideas de R. Welleck?, para quien la critica

1 Véase a este respecto: R. WELLEK and A. WARREN Theory of Litera-
ture Harmondsworth: Penguin Books (1963). '
2 Véase R. WELLEK: Concepts of Criticism. Yale University Press (1963).
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comparada parece encuadrada casi exclusivamente en el concepto
de influencia y que segiin John Fletcher

»’is preocupied with plotting the literary import-export traffic which shifts the waves
of Romanticism from here to there, and with assessing the volume of national profit
and loss. In so doing it creates a sense of casual sequénce—not content, for instance,
with comparing Scott and Balzac, it seeks to prove that they are related-which is often
insensitive to the creative process, and which in any case by-passes any serious cri-
tical confrontation with either of the artists involved®”?

Me inclino més por las ideas de Clive Scott?, para quien a la lite-
ratura comparada le compete comparar literaturas o unidades
pequefias. Para ¢él la literatura toma dentro de su esfera no una lite-
ratura en especial sino un conjunto de literaturas, capaz de llevar-
nos a una concepcion mas amplia de la literatura. Y en palabras del
ya citado Fletcher:

It thus raises different kinds of questions; on noticing that literature manifests it-
self in different societies and circumstances, it asks what such manifestations have
in common, and how they differ from one another. Are there recurrent patterns in
literature, and what is the nature of the recurrence? Is there anything to be gained
by regarding the writer’s milieu as being more truly an international community
spread out in time and space than the human group in which he lives and works?’>.

Se ha dicho que The Tempest es una obra romantica. Es por ello
que he tomado dos novelas francesas que responden perfectamen-
te al esquema temadtico basico que puede hacerse de la obra
inglesa®: la isla, lugar de la accioén; presencia de magos; el mons-

- truo; una pareja de amantes ajena a 1o que ocurre a su alrededor;

la despedida de Prospero, con un amargo sabor a ilusiones perdi-
das. Estos temas volvemos a encontrarlos en Nétre-Dame de Paris
de Victor Hugo y Paul et Virginia de Bernardin de Saint- Pierre,
aunque su desarrollo no coincide por razones obvias.

3 ' FLETCHER, John: *"The Criticism of Comparison: The Approach through
Comparative Literature and Intellectual History”. In Contemporary Criticism,
Stratford-upon-Avon Studies n® 12. London: Edward Arnold. (1970).

4  Citado por John Fletcher: ’The Criticism of Comparison’’, pag. 108.

5 Ibidem, pag. 108. .

6 No vamos a discutir la naturaleza de esta recurrenua porque escapa al fin
que nos hemos propuesto en este trabajo..
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I. LAS ISLAS

La isla de The Tempest es un encantamiento o una utopia. En
ella cabe todo. Es una isla que esta fuera del tiempo. En ella rei-
nan simultaneamente el invierno y el verano. Préspero ordena a
Ariel correr en alas del aquildn safiudo y trabajar en las vetas de
la tierra aterida por el frio. Tiene fuentes saladas y dulces, tierras
yermas y fértiles, bosques de limoneros y profundos lodazales, sin
olvidarnos de una exuberante y rara vegatacion.

En eila nos encontramos con una exacerbada lucha por el po-
der, intentos de asesinato, rebelion y opresion; lujuria, asesinato,
borrachera y gula. Puede compararsela con cualquiera de las islas
donde naufragaron Ulises y sus compafieros, una isla encantada que.
hay que abandonar cuanto antes. Es una isla donde se puede pen-
sar en un estado utépico, natural y feliz, un pais de cucafa’, que
tan bien proyecta Gonzalo:

»I’the commonwealth I would by contraries
Execute all things: for no kind of traffic

Would I admitt: no name of magistrate:

Letters should not be known: riches, poverty,
And use. of service-none: contract, succession, -
Bourn, bound of land, tilth, vineyard-none: v

No use of metal, corn, or wine, or oil:

No occupation, all men idle, all:

And women too, but innocent and pure:

No sovereignty -

All things in common nature should produce
Without sweat or endeavour: treason, felony,
Sword, pike, knife, gun, or need of any engine,
Would I not havé: but. nature should bring forth,
Of it own kind, all foinson, all abundance,

To feed my innocent people”8

" En Shakespeare no cabe pensar que los seres humanos, bellos
y razonables, viven en estado de naturaleza, libres de pecado ori-
ginal y de la corrupcion de la civilizacién, o que la naturaleza es

7  “El Pais de Cucaifia”. En A.L. NORTON: Las Utopias Socialistas. Barce-
lona; Ed. Martinez Roca (1970), pags. 11-24.

'8 W. SHAKESPEARE: The Tempest. Ed. by Frank Kermode. London
Methuen (1972). Act 11, i vv. 146-163.
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buena y que los hombres son buenos. Eso cabe en una Arcadia, en los amantes. Como en The Tempest en esta isla nos encontramos
b un Walden, en un Atala 0 en un René. Y en esta obra la salida de con una variada gama de paisajes, de flora y de fauna. Aqui flore-
‘ la isla, la salida de la naturaleza, la vuelia a casa parecen preludio ‘ cen un poco revueltas todas las plantas exoticas imaginables, algu-
de la muerte y de la’ destruccion, segin lo expresa el propio nas de las cuales solo desarrollaran su exuberancia en esta novela.
1‘:\ Prosnpero: . ¢ .
| : rospero:

f E:qe’,’j’ ,”,f;':;"”: e(')’l’;’f’h:":’/ z:z(/)lll’:: :/;‘14»”0'7 “"",” ¢ ' A este universo’ d_e impresiones colaboran, ademds del encanto
) o de los nombres exoticos, los colores, los perfumes y los simbolos
plasticos que parecen adornar a veces esta naturaleza como si fue-
se un suntuoso templo. Al mundo vegetal se une el animal, sobre
todo los pajaros, cuyo canto se oye y que también lucen hermosos
colores, a veces traducidos en metdforas minerales:

En ella se desarrolla un teatro dentro del teatro, el teatro de Ia
‘“ vida, la vida misma, un espectaculo puesto ¢n escena por Prospe-
i ro, una tormenta fisica procediendo a una tempestad interior. Se
‘ w“ pone de manificsto una violenta confrontacion de la naturaleza con

!“ : cl orden social: am? cl rugiente n‘mr, l.l n C_OI]II.?;T]a?SIiC sn%’mhca‘mas : ..le corbigau et 'alouette marine, la noire ﬁe:gate, oiseau blanc du tropique, les
\‘1; quc un rey. F‘!,mal,’ dOﬂd? los.(',nemlgo.s de Prospero k, han colo- nur/es siffleurs, les bengalis >’dont le rabage est si doux’’, les cardinaux "’dont le fllu-
‘\“ cado con su hija, tiene la funcion de preservar y dc-‘“'“" como ¢n ; mage est couleur de foux”, les perruches ’vertes comme des émeraudes’’

‘u‘“ © The Winter’s Tule. Pero no ocurre de la misma ‘manera. Aqui, a » '

H“‘ nave]s dcéz: magia, su funcién Lonsnilg;n llevar a tFnuo a los cri- El rojo v el verde predominan. Sin embargo 1o que mas sobre-.
H\ mmaies mar ¢s un mstrumento de Prospero. ' : sale en esta isla de ensueiio es el juego de golon"cs. de luz y'df': 'som-
i}ﬂ E icla cadtica Parece renetir SRS L ; bra, de aurora y ocaso, que depuran y cristalizan la profusion de
w_ S una isla cadtica. lal?ae repetirse la h_l.S!OIId' dela creacion del este mundo virgen en un hieratismo arquitectural:

\H! mundo: A4/ [)I'IH('I/’)I() creo _D{()s los c:e/({s v la tierra. La tierra es- o

;w‘ taba confusa y vacia y las tinieblas cubrian la haz del abisimo, pe- »...quand le soleil était descendu & I"horizon, ses rayons, brisés par les troncs des
W ro el espirit de Dios se cerniu sobre la superficie de las aguas’ (Gé- [ arbres, divergeaint dans les ombres de la foret en larges gerbes lumineuses qui pro-
\H‘ ) nesis, I, 1-2). Prospero-es el hombre creado por Dios para domi- duisaint le plus majestueux effet. Quelquefois son disque pa'raissairdl’exlre’lfzité. d”une
i avenue et la rendait tout étincelante de lumiére. Le feuillage des arbres, éclairés en

: ©nar la tierra y servirse de ella. ' ‘ ) s
I ¢ < ¢ ‘ dessous de ses rayons safranés, brillait des feux de la topaze et de.l’ émeraude; leurs
"\! ' . . . " trones moussus et bruns paraissaint changés en colonne de bronze antique’ ~.
h Pero cambiemos dc isla so pena de vernos nosotros mismos en- '

I e L |

‘1‘ ;?:lalfjilo;frcc::; be‘;r ?l:rllg; *l]l:t:l::1;:::;n:isa:‘li;:ﬂtrg]lll]:g;lz;llunmalt]o: | Vemos la isla Mauricio rgcopstruida en un.universo de frescura
[ é aima, para tle ‘ v de luz que serd a la vez refugio y encantamiento para los prota-
‘”! gar a ella. Los protagonistas se dirigen a ella porque han pecado ; conistas del idilio. Para ellos la isla es un simple comienzo, una es-
. : Lomra‘tas normas de la .sougddd. buscan un lelugm..puc.s_nan re- Becie de mundo "’auroral”. Es el paraiso terrenal donde habité el
“‘u poso. En esta isla parece realizarse ¢l teatro dela vida francés. 1.7ile primer hombre:

Hi? “de France de Paul et Virginie® (que es la isla Mauricio) pasa a ser ]

I - L’fle-de-France, gue fuc nicleo de la nucion Irancesa. ‘ " Au matin de la vie, ils en avaient encore la fraicheur: tels dans le jardin d’Eden

| . :
! . »513

parulem nos premlers parents

Esta isla es la Arcadia. es Walden, ¢s un paraiso propicio para , . ‘
: : El naufragio tiene aqui una doble funcion: por una parte pro-

9 ldem. V, i, vw. 310-311. ;
10  BERNARDIN DE SAINT-PIERRE: Puul et V. irginie. Pre!aue par Robert
Mauzi. Paris: Garnier-Flammarion (1966).

I Idem, pag. 105.
"ldem, pag. 109.
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porciona a la obra una conclusion violenta y flnebre, y por otra
constituye el castigo simbélico de una falta que es ineluctable, por
las invitaciones de una pariente rica y metida en afios, los consejos
de un gobernador serio, los aplausos de una colonia, las exhorta-
ciones y la autoridad de un sacerdote: es una conjura deplorable,
ansiosa por romper el idilio puro de dos adolescentes, que habia
arrancado a Virginie de la naturaleza y la habia enviado a una ciu-
dad maldita para que recibiera la mas refinada educacion. La na-
turaleza se venga por haber salido de sus tres circulos magicos: el
que-supone la propia isla, *’I’enceinte’’ que rodea la casa materna
y el seno materno. '

El tema de la muerte tiene varios valores. Se presenta como una
fatalidad e incluso como un castigo. Al mismo tiempo aparece co-
mo una forma de salvacién. Sélo ella  podia conservar para siem-
pre el amor de Paul y Virginie. La muerte es un absoluto. Embal-
sama a los jovenes, conservando al mismo tiempo su amor y su ju-
ventud. Por ultimo la muerte tiene otro significado: es una meta-
morfosis. El tema del angelismo aparece desde el principio de la
obra: los amantes son una veces figuras de marmol, como la reina
Hermione de The Winter’s Tale; y otras, espiritus bienaventudados.

Otro tema que aparece, y en esto se diferencia de The Tempest,
es el de la pequefia comunidad, tema rouseauniano por
excelencia'®. Es una pequefia comunidad que reune algunos seres
entre los que se tejen lazos afectivos multiples (amor, ternura ma-
ternal, paternal o filial, sentimiento fraternal, amistad, etc.), aun-
que el grupo no demuestra tener mas que un alma, acaparando ella
sola todos los sentimientos posibles. El milagro de la pequeifia co-
munidad consiste en cambiar una existencia colectiva en una esen-
cia indivisible.

Para terminar diré que en el fondo las islas son las mismas pe-
ro en un fondo cronoldgico distinto. The Tempest deberos verla
como una aventura imperialista. Recordemos que en 1609 se envia
la primera expedicion a Virginia, que terminé con el naufragio de
la nave capitana en las islas del Diablo. Sin duda debi6 ser una fuen-

13 Idem, pag. 112.
14 Véase el tema de la pequefia comunidad en J. J. ROUSSEAU: Du Con-
trat Social. Paris: Garnier-Flammarion (1966).
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te importante para la tematica de la obra, La isla Mauricio por su
parte es €l imperialismo realizado, es una colonia de hecho y de de-
recho. Ahora se puede pensar en el buen salvaje, una vez que se ha

dominado.

The Tempest es el viaje de la metropoli a la isla y de ésta a la
metropoli; Paul et Virginie es el viaje de la isla a la metropoli y de
ésta a la muerte a la vista del paraiso, que se transforma asi en un

paraiso perdido.

1l. LOS DOCTORES: MAGIA BLANCA Y MAGIA NEGRA

Como prologo a The Tempest nos encontramos con la confron-
tacion de la naturaleza y las esferas sociales. Podemos ver un se-
gundo prologo en ¢l relato de Prospero explicando a su hija el ori-

- gen de la situacion en la que se encuentran. En este relato se apre-

cia el tema casi obsesivo de Shakespeare: el de los monarcas bue-
nos y malos, de los principes legitimos y los usurpadores, del des-
pojamiento del trono a un monarca legitimo. Prospero nos presenta
el esquema de la historia feudal al desnudo, nos hace un resumen
del Principe de Maquiavelo®. Es un relato de la lucha por el po-

der, de opresién y conjura. Y no es solamente la historia de Milan. .

F! mismo tema lo vemos repetido en el destino de Ariel y Caliban.
Shakespeare nos presenta la opresion como base del mundo en di-
versas categorias. Lo que les ha ocurrido a aquellos es la repeticién
de 1a historia de Prospero, una ilustracion del mismo tema. Antes
de que éste y Miranda llegaran a la isla, Ariel fue atrapadg por la
bruja Sycorax, y por negarse a cumplir sus 6rdenes lo encierra en
el hueco de un arbol hasta que Prospero lo libera para servirse de
¢l después de someterlo a su propio poder. Suplicara repetidas ve-
ces por su libertad perdida. o '

E! mismo temna se repite con Caliban. Muerta su madre, empe-
z4 a reinar sobre la isla. Era un monarca legitimo, al menos en el
sentido feudal de la palabra. Se ve derrotado por la magia de Pros-
pero como éste lo es por Antonio. El mismo Caliban nos lo cuenta:

15 Véase el relato que de todo ello hace Prospero en 1, ii, 74-130.




*This island’s mine, by Sycorax iy mother,

Which thou tak’st from me. When thou cam’st first,
Thou strok’st me, and made much of me; wouldst give me
Water with berries in ’t; and teach me how

To name the bigger light, and how the less,

That burn by day and night: and then I lov’d thee,
And show’d thee all the qualities.o’th’isle, . )
The fresh springs, brine-pits, barren place and fertile:
Curs’d be I that did so! All the charms

Of Sycorax, toads, beetles, bats, light on you!

For I am all the subjects that you have,

Which fist was mine own King’""®

Si a esta obra le aplicamos las directrices de Hobbes en
Leviathanz'" estos estados se encuentran en estado primitivo, don-
de reina la anarquia y no existe mas ley gue la del mas fuerte. Fal-
ta un contrato, un acuerdo por el cual uno renuncie en parte a su
derecho natural de libertad a cambio de proteccion. .

Tanto en The Tempest con Prospero como en Notre-Duine de
Paris"™ con Claude Frollo, se nos muestra de manera violenta la
antinomia grandeza de la mente humana-fragilidad del orden mo-
ral. Ambas secciones pueden situarse en el siglo XVI, siglo de los
descubrimientos ocednicos v de descubrimientos y desarrollo cien-
tificos, sobre todo astroldgicos. Frente a ese potencial del intelecto

-humano los dos autores nos presentan defectos morales: la lucha

por el poder, intento de asesinato, rebelion, borrachera, lujuria, el

primero, y el defecto o falta de la vida sexual como causa de una.

perturbacion mental, el segundo.

Al hablar de los doctores no podemos olvidarnos de Dr. Faus-
tus de Ch. Marlowe. Ha adquirido todo ¢l saber que ef conocimien-
to humano puede Hegar a abarcar, pero quiere conocer lo que hay
mas alld y cuando lo consigue se pierde. Pero sigamos con Prospe-
ro. Nos extraiia sobremanera gue abandone sus poderes. Una vez
perdio su ducado por dedicarse a los libros v ahora arroja éstos para
volver a Milan. Extrafia que un mago. ducfio de los elementos, a

~ cuya orden se abren las tumbas dejando libres a los muertos. qgue

16  Idem, I, ii, 333-344.
17 HOBBES, T: Leviathan. Chicago, 1.A. Gateway Edition (1956). .
18  HUGO, V: Notre-Dame de Paris. Paris, Editions G.P. (1960).
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sabe oscurecer el sol a mediodia y calmar el viento, arroje su vari-
ta magica v renuncie a reinar sobre el destino de los hombres:

"Now my charins are all o’erthrown,
And what strength I have’s mine own,

Which is most faint”"®.

Prospero se convierte en un vulgar mortal, indefenso como los
demas. Contempla con nostalgia la naturaleza a la que ha domina-
do. Para él la salida de esa naturaleza es preludio de destruccién
v de muerte. Se convierte asi en un protagonista de ilusiones per-
didas, de amarga sabiduria y de tragil esperanza. Con él aparecen
grandes temas renacentistas: de utopia filosofica, de los limites del
conocimiento humano, de la unidad del hombre v de la naturale-
za, del dominio de la naturaleza por el hombre, de lo que amena-

za el orden moral.

Claude Frollo recuerda mas a Dr. Faustus. En la opinion de la
gente ¢s evidente que entre él v el diablo existe un pacto:

“’On ne douta pas que le jour fiit venu ou, d’aprés leur pacte, Quasimodo, c’est i
dire le diable, devait emporter Claude Frollo c’est a dire le sorcier’™". .

Sin embargo -Quasimodo no tiene de diablo mds que el aspec-
to, la “’carcasse’’. En el fondo es el tnico ser puro del gran teatro
parisino junto con Esmeralda. Claude Frollo no ha hecho un pac-
to con el diablo Quasimodo sino con el que él lleva dentro.

Ambos doctores practican la misma magia y al comienzo bus-
can los mismos fines. S6lo después cambiaran, Prospero tras ser de-
rrocado v Claude Frollo cuando quiere conseguir los favores de Es-
meralda. Pero veamos quién es el archididcono de la catedral de Pa-
ris. Nace en el seno de una familia media, de esas que en lenguaje
popular llaman alta burguesia o pequena nobleza. Desde pequefio
sus padres lo destinan al estado eclesiastico. Todavia nifio, se ve en-
cerrado en el colegio Torchi de la universidad de Paris, donde se
hace hombre con el misal y el lexicon. Era un muchacho triste, gra-
ve, serio, que estudiaba ardientemente y aprendia rapidamente. No
gustaba de las algaradas estudiantiles y se mezclaba poco con sus

19 The Tempest, Epilogue, w. 1-3
20 Notre-Dame de Paris, pags. 268-9.
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compafieros. A los dieciseis afios el joven clérigo hubiera podido en-
frentarse con un padre de la Iglesia sobre teologia mistica, sobre teo-
logia candnica con un padre conciliar, y sobre teologia escolastica
con un doctor de la Sorbona. El Derecho no tiene secretos para él,
y se lanza a la medicina y las artes liberales con una verdadera an-
sia por adquirir ciencia. De tal manera que a los 18 afios habia es-
tudiado en las cuatro facultades y parecia que no tenia su vida otro
fin que el de saber. ' ‘ '

Y shrge la catéstrofe: la peste se lleva a toda su familia excepto
al hermano menor que queda a su cargo. Hasta entonces s6lo ha-
bia vivido por y para la ciencia, y ahora empezaba a vivir en el mun-
do. A los veinte afios y con dispensa especial de Roma, es ordena-
do sacerdote, es el mas’ joven-de los coadjutores de Notre-Dame.

Desilusionado por la conducta de su hermano, desilusionado en

sus afecciones humanas se lanza en brazos de la ciencia, esa *’her-

mana’’ que no se rie de nosotros y nos devuelve los cuidados de que
Ja hemos hecho objeto. Claude Frollo, desde muy joven, ya ha re-
corrido por completo el circulo de los conocimientos humanos po-
sitivos, exteriores y licitos. Va mas lejos, busca nuevos alimentos
para la insaciable actividad de su inteligencia. Habia agotado el
’fas”’ del saber humano y osa penetrar en el “’nefas’:

Alors il avait creusé plus avant, plus bas, dessous toute cette science finie, matérie-

lle, limitée; il avait risqué peut-étre son dme, et s’était assis dans la caverne a cette
table mystérieuse des alchimistes, des astrologues, des hermétiques, dont Averroés,
Guillome de Paris et Nicholas Flamel tiennent le bout dans le Moyen-Age, et qui
se prolongue dans I’Orient, aux clartés du chandelier & sept branches, jusqu’a Salo-
mon, Pythagore et Zoroastre’?! . : .

Visita a menudo el cementerio donde descansa su familia, pero pa-
rece mas devoto de las extrafias figuras de algunas tumbas que de
la cruz que las preside. Frecuenta una casa tenebrosa en ruinas don-
de, segtin cuentan, el propietario habia enterrado la piedra filoso-
fal. Tenia una pasion muy singular por la portada simbolica de
Notre-Dame. T

Por otra parte, se sabe que Claude Frollo se habia acomodado

21 Idem, pag. 175.
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en una de las torres, en un pequefio cuarto muy secreto donde na-
die entraba, ni siquiera el Obispo, sin su permiso. Y nadie sabia lo
que esa celda contenia, aunque por las extrafias luces que a menu-
do aparecian y desaparecian por la noche hacia exclamar a las mu-
jeres “Voila [ ‘archidiacre qui souffle, I’enfer pétille la-haut’™2.

Con todo no es una prueba evidente para acusar a Claude Fro-
ilo de practicar la “’magia negra’’ pero para el pueblo *’c’était bien
qutant de fumés qu’il en fallait pour supposer du feu’’. Sin embargo
debemos advertir que las ciencias de Egipto, la nigromancia, la ma-
gia, incluso la mas blanca e inocente, no tenfan enemigo mas en-
carnizado, denunciador mas severo que Claude Frollo. Pero todos

'lo consideran en terreno peligroso. Incluso los doctores del Capi-

tulo le consideran como -un alma que s€ aventura en el vestibulo del

infierno, perdido en 1os antros de la cabala, tanteando en las tinie-

blas ocultas. Para los mas Quasimodo era el ‘demonio y Claude Fro-
llo el mago: ' .

[l était évident que le sonneur devait servir I’archidiacre peridant un temps donné
au bout duquel il emporterait son dme en guise de paiement’™,

lineas éstas que nos acercan al mito de Fausto.

De semblante severo, es victima de risas y bromas estudiantiles
al mismo tiempo que causa horror a la pobre gente que se cruza con
él en la iglesia. Por otra parte redobla la severidad para consigo mis-
mo. Tanto por estado como por cardcter, permanece alejado de las
mujeres; parece odiarlas mas que nunca, sobre todo a las gitanas.
Sus creencias son.un tanto complicadas y se debaten en continuas
dudas. Por una:parte le oimos decir ’Credo in Deun’’ y por otra,
unas lineas mas adelante, '

»_Et moi j*ai étudié la médicine, I'astrologie et Phermetique. Ici seulement est la
Vérité..., ici seulement est la lumiére... L’or, c’est le soleil, faire de I’or, c’est étre
Dieu. Voiig i'unique science”™. ’ :

En el oro esta el origen de todo poder. Si lo hubiese consegui-
do, el rey de Francia se llamaria Claude 'y no Luis. Pero-tampoco
tendria porqué conformarse con el trono-de Francia cuando en sus

22 ldem, pag. 177.
23 ldem, pag. 178.
24 ldem, pag. 187.
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manos podria estar el mismisimo,imperio de Oriente. El oro-corona

como simbolo del poder ya aparecia en Tamburlain de Ch.
Marlowe. ’

Para conocer a Frollo tenemos dos fuentes de informacion: la

que nos ofrece el pueblo y la que él mismo nos da. Las mismas fuen- ‘

tes las tenemos en Prospero. A ambos les falta un pacto con el dia-
blo del que solo les separa una simple llamada que no llegan a hacer.

El final de ambos doctores es diferente. Prospero se dejo derro-

tar una vez por Caliban pero no supuso una derrota definitiva. Mas
bien fue una sorpresa porque el mago siguc dominando hasta el fi-
nal. Claude Frollo se deja sorprender una sola vez por su perro fiel
y este descuido le cuesta la vida. Los doctores no han sido infali-
bles. A ambos les ha fallado 1a varita magica. S

lil. LOS MONSTRUOS: CALIBAN Y QUASIMODO

Extrafia que Shakespeare introduzca en una de sus obras un per-
sonaje defectuoso, minimo de humanidad, un monstruo. No nos tie-
ne acostumbrados a este tipo de personajes. Lo SUyO son reyes, no-
bles, pastores y villanos; dioses, ninfas, genios y fantastas. Y en la
tltima de sus obras, lo mas extraio de un ser viviente, mitad hom-
bre mitad pez, pero rey al fin y al cabo.

Prospero lo llama salvaje y deforme esclavo, tierra, vil fango,
diablo, bestia, pesada tortuga v, lo mas frecuente, monstruo. Trin-
culo le da el nombre de asqueroso pez. Caliban tiene piernas de
hombre pero sus brazos son como aletas. Siempre esta mascando
algo en la boca, gruie, anda a cuatro patas. .

Caliban no sabia hablar hasta que Prospero y Miranda le ense-
fiaron. Pero esto no le sirve de mucho a nuestro personaje porque’
no conoce el significado ni el fin primordial del habla. Podemos
plantear la tesis de que el habla puede convertirse en una maldicién
y no hacer mas que ahondar en la esclavitud:

""You taught me language, and my profit on ’t

Is, I know how to curse: the red-plague rid vou,
. 2.

For learning me vour language”*.

25 The Tempest, 1, ii, vv. 365-368.

‘Caliban, engendro de la bruja Sycorax y del diablo, es rey de
una isla, rey de si mismo cual otro Robinson en una isla desierta.
Prospero, el mago que ha perdido su reino y que ha sido dc'sterra-
do, el océano-rey-poder de un estado comunitario, lo domina, 'se
apodera de su estado. Su tormento consistira en punzadas y pelliz-
cos, colicos y calambres, castigo propio de un alma atormentada en
¢l infierno.

Caliban solo no e¢s nada, es materia informe, pero natural. Aricl
¢s el espiritu de la naturaleza, el segundo habitante *’independien-
te”’ de la isla. Dominados ambos, Prospero tiene en sus manos la
Natuialeza misma, completa. Consigue lo que nadic en su tiempo
ha hecho. No sabemos de donde le viene el poder. En la isla no TIC.HC
aparatos de alquimia ni de astrologia; tampoco es un matematico
ni un geograto. Es sencillamente un mago.

Ariel es espiritu abstracto como abstractos son los sufrimientos
que padece y la libertad con la que sueha. Para ¢l la hberlad con-
siste en rechazar toda refaciéon de dependencia. El tormento de Ca-

liban, dragon de los cuentos de caballerias o monstruo marino que

los avezados marineros de la época encontraban en el Mar de lo_s
Sargazos, es un tormento concreto, fisico y hasta bestial. La pri-
merva escena en la que aparece Ariel scitala el anhelo de la libertad.

-La primera vez que lo hace Caliban cs para rebelarse, es la entra-

da del esclavo:

»*Thou poisonous slave, got by the ({(;vil himself

Upon thy wicked dam; come forth>.

Caliban es un rey que perdid su reino v quiere recuperarlo. Y
los mejores. v tinicos aliados con los que cuenta son un borracho
(Slephano) v un bufén (Trinculo) que también quiere gobernar. Es
una traicion por parte de Caliban que coge a Pospero de sorpresa.
Es Ia Ginica derrota que sufre en la isla pero la segunda de su v1£ia.
Perdio su Ducado por entregarse al arte y la ciencia, por confiar
en su hermane. La traicion de Caliban es una nueva derrota de los
métodos cducativos de Prospero. Su varita magica no resulté ser del
todo poderosa. ‘

Para Miranda, gue con Ferdinand vive ausente de la accion, Ca-

26 ldem, i, ii, vv. 321-322.
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liban es un hombre. Esta puesto en pie de igualdad con Prospero
y aquél es el tercer hombre que habia visto.

Caliban es un monstruo deforme, Ferdinand el mas apuesto de
los principes. Es un monarca, un monstruo y un hombr,e./ Dice Ian

Kott que “’he is both grotesque and tragic. He is a ruler, a mons-
ter and a man. He is grotesque in his blind, dark and naive revolt,

in his desire for freedom, which to him still means just a quiet sleep
and food’*?.

Si Caliban es rey de una isla, Quasimodo es amo y sefior de
Notre-Dame. Salimos de una isla cualquiera, en un mar sin nom-
bre y nos vamos al centro de una ciudad concreta, populosa, capi-
tal de un reino, Paris. La primera vez que aparece Quasimodo es
en una fiesta popular. El ”’mystére”” de Maitre Gringoire no es del
gusto de la canalla. Prefieren la representacién jocosa y cruel de la
eleccién del *’pape des fous’’, la fealdad sublimada al grado méxi-
mo, juegan a quien se parezca mas a un fauno o a Belzebuth. Y no
gana Quasimodo. Pero veamos cudl es el esperpento humano que
aparece ante el divertido publico:

La grimace était son visage ou plut6t toute sa personne était une grimace. Une grosse
téte hérissée de cheveux roux; entre les deux époles une bosse énorme dont le con-
trecoup se faisait sentir par-devant; un systéme de cuisses et de jambes si étrange-
ment fourvoyées qu’elles ne pouvait se toucher que par les genoux, et, vues de fa-
ce, ressemblaient a deux croissants de faucilles qui se rejoignent par la poignée; de
larges pieds, des mains monstrueuses; et, avec toute cette defformité, je ne sais quelle
allure redoutable de vigeur, d’agilité et de courage; étrange exception a la régle éter-
nelle qui veut que la force, comme la beauté, résulte de I’harmonie. Tel était le pa-
pe que les fous venaient de se donner’™. :

Hasta aqui una larga pero interesante, por objetiva, descripcion.

Pero la canalla afiade mas cualidades-defectos a esta horrible co- -

sa. Quasimodo es el campanero del que tienen que guardarse las

mujeres encinta o con ganas de estarlo; asqueroso mono, tan malo

como feo, el mismisimo diablo, anda por los tejados como los ga-
_tos, envia sortilegios por las chimeneas, y otro 1o reduce a una sim-
ple expresion de asco: *’Buah!’’. Para colmo de males es sordo. Este

27  JAN KOTT: Shakespeare Our Contemporary. London: Methuen (1978),

pag. 273.
28  Notre-Dame de Paris, pag. 57.
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es el ’pape des fous’’, de quien alguien dice que-merece ocupar el
papado de Roma tanto como el de Paris.

De nifio aparece sobre un banco de una de las capillas de Notre-
Dame donde se abandona a los hijos de nadie. Los calificativos de
que es objeto nada afiaden a los que ya se han dicho: sélo el mirarle
es pecado, es un mono fallido, un milagro, no es un nifto, es un ver-
dadero monstruo de abominacién, una bestia, un animal, el pro-
ducto de un judio y una cerda, algo que no es cristiano. Todos estan
de acuerdo en que Quasimodo es un monstruo.

No tiene un opresor ni nadie que le haya arrebatado un reino.
El archididcono de Notre-Dame es su padre adoptivo. Y precisa-
mente hay dos cosas que exceptiia en su odio a los demaés: la cate-
dral y Claude Frollo, y al ultimo sobre todo porque le habia reco-
gido, alimentado y educado. En sus piernas se refugiaba cuando los
perros y otros nifios ladraban detras de 1. Le habia ensefiado a ha-
blar, a leer y a escribir como Prospero y Miranda hicieron con
Caliban. Y ademas le habian hecho campanero de Notre-Dame.

El reconocimiento de Quasimodo es profundo, apasionado, sin
limites. El archididcono tenia en él el esclavo mds sumiso, el .cria-
do mas ddcil, el perro guardidn mas fiel. Haria cualquier cosa por
aquél que cuando se quedd sordo le ensefid un lenguaje especial que
solo ellos conocian; incluso se tiraria de lo més algo de Notre-Dame
si él se lo mandase. :

‘Este es el imperio de Calude Frollo y Quasimodo su sibdito. Al
igual que Prospero, Claude se dedica al arte y la ciencia. Es un ma-
g0, un todopoderoso e influyente personaje en Notre-Dame. Do-
mina a las personas con su sabiduria y su malicia, y a Quaéimodo,
esta mezcla mal conseguida de materia y forma, le domina con su
afecto. También como Prospero no mide la capacidad afectiva de
su monstruo y es traicionado, le falla su varita mdgica. No ha pen-

sado en las posibilidades de este monstruo capaz de deambular y -

descolgarse por las cupulas y aleros de la catedral. No sabe que Qua-
simodo estd enamorado de Esmeralda. Nadie lo sabe, ni siquiera la
misma gitana. Sufre la vejacidén de un castigo puiblico por un cri-
men que cometid su amo, y lo hace con fuerza estdica, ausente de
la multitud que lo contempla. Sélo un alma caritativa se acerca a
darle de beber, a limpiar sus heridas y su sudor, sdlo la Esmeralda.




tro virgen v encantador no se borrarda nunca de su memo-
rtir de ahora su amor s¢ vera repartido entre el archidia-
gitana. Por eso cuando van a ejecutar a la Esmeralda se
de 1o alto de la catedral, la rescata v la lleva a sus domi-
ella mata a Frollo y todos los ladrones, mendigos v por-
jue quieren rescatarla para sacarla de Paris. EI monstruo

de lo que esta ocurriendo. Cree que todos quieren -matar

a. Al final la justicia consigue prenderla v la manda eje-
que Quasimodo no pudo conseguir en vida lo consigue
rie. ’

nodo, sin nadie en la vida, desaparece. Sélo al cabo de
e descubre su paradero. En la fosa comun encuentran dos
;s entralazados, uno con muestras de haber sido ahorcado
:forme, sin muestra alguna de castigo. Al intentar sepa-
desmoronan, se deshacen en polvo.

MANTES

e Tempest Miranda y Ferdinand viven ausentes de lo que
su alrededor. De esto nos dice lan Kott:

ot take part in the history of the world played on the island; or rather

ate in it in a different sense. Only for them everything really begins for
2. In the course of four hours they will have discovered love, and each
are dazzled with each other. They represent the world’s youth. But they
te world. From first to last they see only each other. They have not even
truggle for power, the rebellion and plotting that have been going around

are enchanted with each other’™.

ero un resumen muy acertado de lo que son los amantes
t de Shakespeare.

ro escenifica para ellos unos solemnes esponsales ayudado-

Es un factor tipico del teatro isabelino v recuerda otras
kespearianas. Es un espectaculo alegorico v en él actian
riegas hablando en versos pomposos y trabajados. En esta
)ero muestra a los amantes el paraiso perdido, lo que hace
a Ferdinand: '
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*’Let me live here ever; .

So rare a wonder’d father and a wise
. . 3

Makes this place Paradise”™.

Esta escena se interrumpe por la brusca irrupeion de la verda-
dera historia dentro del idilio. Prospero sc entera de la traicion de
Caliban v estalla en ira. Los personajes alegoricos huyen -asustados
v ¢l mago pronuncia entonces los famosos versos

»We are such stuff

As dreams are made on, and our little life
P 3

Is rounded with a sleep,’ I

que recuerdan el concepto filosofico y poético de la vida es sueno
v que parece una advertencia a los jovenes enamorados’en cuanto
a la-fragilidad e inestabilidad de toda empresa humana. El espee--
taculo es corto v fragil como la vida misma:

“You do look, my son, in a mov’d sort,

As if you were dismay’d: be cheerful, sir.

Our revels now are ended. These our actois,

As 1 foretold vou, were all spirits, and

Are melted into air, into thin air:

And, like the baseless fabric of this vision,

The cloud-capp’d, the gorgeous palaces,

The solemn temples, the great globe iiself,

Yea, all which it inherit, shall dissolve,

And, like this insubstantial pageant faded,

Leave not a rack behind’*>.

‘En una isla donde por poco. se cometen dos asesinatos ¢n cua-
tro horas, Miranda v Ferdinand se juegan al ajedrez un monton de
reinos. Para ellos no existe ninguno. Juegan fuera de la historia,
fuera de esa lucha por ¢l poder que comentabamos antes:

“*Mir.: Sweet lord. vou play me false.

Fer.: My dearest love.
I would not for the world.

30 The Tempest, IV, i, vv. 122-124.
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¢

Mir.: Yes, for a score of kmgdoms Yyou should wrangle,
And I would call it fair play”™.

En este juego del ajedrez puede verse un juicio critico de lo ocu-
rrido en la isla. Frente a esa lucha por el poder, por ducados y rei-
nos, dos jévenes mueven a su gusto las piezas clave de la historia
y se juegan los reinos. Es una dura y directa critica a las largas y
continuas guerras sucesorias y dindsticas inglesas. Shakespeare abo-
ga por una solucion pacifica y definitiva. No podemos pasar por
alto "’The Game of Chess’” de T.S. Eliot, que a su vez hace refe-
rencia al drama de Middleton Women beware Women, en el que
el juego del ajedrez tiene una simbologia sexual a través de la vic-
toria. Desde el punto de vista de la simbologia nordica, el ajedrez
tiene el valor de dos funciones: jugar con la muerte (jaques, ma-
tes) o jugar con la mujer a la que se quiere seducir.

Miranda, con una ingenuidad comparable a la de Esmeralda, no
habia visto mas que a tres personas: su padre, Caliban y Ferdinand.
Asi que cuando ve al rey y todo su séquito no sale de su asombro,
cree que pertenecen a otro mundo:

”...0, wonder!

How many goodly creatures are there here!
How beauteous mankind is! O brave new world,
That has such people in ’t!

A lo que Prospero responde con toda su amarga sabiduria,-

***This new to thee’™*.

Este mismo ambiente puede verse en Paul et Virginie. Paul y
Virginie son victimas de una excesiva estilizacién. Su autor nos los
muestra como un maravilloso grupo escultdrico o como seres sola-
mente animicos, metamorfoseados

A leur silence, & la naiveté de leurs attitudes, & la beauté de leurs pieds nus, on eiit
cru voir un groupe antique de marbre blanc représentant quelques-uns des enfants
de Niobé; mais a leurs regards qui cherchaient a se rencontrer, & leurs sourires ren-
dus par de plus doux sourires, on les eiit pris pour ces enfants du ciel, pour ces es-

33 Idem, V, i, 172-175.
34 ldem, V, i, 181-184.
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prits bienheureux dont la nautre est de s’aimer, et qui n’ont pas besoin de rendre
le sentiment par des pensées, et ’amitié par des paroles”” .

La novela se abre en un paraiso. El amor de la pareja esta pre-
destinado desde su nacimiento. Es el idilio tradicional, el amor desde
la infancia, incentivado por sus madres que gozaban de verlos jun-
tos o hablaban de su matrimonio cuando todavia estaban en-su cu-
na. Es un amor que aflora del mismo corazén de su infancia, un
amor absoluto, original, que no es fruto de ninguna historia, pero
que se encuentra incluido en un destino anterior a la conciencia mis-
ma de los amantes. Su amor emerge progresivamente ligado a su
lenguaje. Durante mucho tiempo se llamaran hermano y hermana.
El progreso de su amor es el progreso de su lenguaje.

Frente al idilio eterno, ideal, encontramos otro marcado por la .

época en que viven. Estos muchachos son "’enfants de la nature”’,
sblo la naturaleza se encarga de su educacion, hace de ellos seres
preservados, instruidos solamente en lo que interesa para su felici-
dad. Por eso ’ils étaient ignorants comme des Créoles’™¢. Algo
que nos acerca a la pareja ya estudiada. :

El suyo es-un idilio césmico y providencial, a la vez poesia y teo-
logia, que comprende tres personajes: el hombre, la naturaleza y
Dios. Paul y Virginie viven.en un mundo que les protege, donde to-

~ do les sirve de sefial, donde Dios interviene para salvarlos cada vez

que se encuentran en peligro. Cixando se pierden en el bosque y es-
tan a punto de morir de hambre y de sed, Virginie no pierde la es-
peranza y exclama:

*’Dieu aura pitié de nous... A peine avait-ella dit ces mots qu’ils entendirent le bruit
d’une source qui tombait d’un rocher voisin®*>'.

Y cuando de nuevo se vuelven a perder

*’Prions Dieu, mon frere, et il aura pitié de nous”. A peine avaient-ils achevé leur

" priere qu’ils entendirent un chien aboyer”38
p q 2

35 Paul et Virginie, pag 90.
36 - Idem, pag. 89.
37 Idem, pag. 94.
38 Idem, pag. 97.
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Como en The Tempest, aqui tampoco falta la representacion,

pero esta vez son ellos los actores. Juegan a ser personajes biblicos:

’Tantét, au son du tam-tam de Domingue, elle ( Virginie) se presentait sur la pelouse,
portant une cruche sur la téte; elle s’avangait avec timidité & la source d’une fontai-
ne voisine pour y puiser de ’eau. Domingue et Marie, représentart les bergers de
Madian, lui en défendaient | ‘approche et feignaient de la repousser... Alors, me pré-
tant a leurs jeux, he me chargeais du personage de Raguel, et j’accordais @ Paul ma
fille Séphora en mariage. Ces drames étaient rendus avec tant de vérité qu’on se cro-
yait transporté dans les camps de la Syrie ou de la Palestine’”.

Son muchas las influencias de Rousseau, pero donde mas sobre-
salen es en el retrato moral de 10s personajes, de estos dos *’bue-
nos salvajes”. Ellos no han tenido otra ensefianza que la compar-

-tida por la madre y la naturaleza, y ambas muy unidas. Recorde-

oS a este respecto que los montes cercanos a su cabaiia tenian for-
ma de mamas, de ahi su nombre ’Les Trois Mamelles’’.

Paul y Virginie son héroes del filantropismo, su unica preocu-
pacion es hacer el bien. Por eso no dudan en ir a pedir el perdén
de una esclava que habia huido de una plantacién. El idilio, como
las aventuras romanticas, termina en tragedia. La crisis comienza
con el mal desconocido que afecta a Virginie. Recordemos Afala y
René de Chateaubriand o las heroinas de Henry James. Es el pri-

mer fallo en el paraiso, y es importante reconocer que no es debi-

do a una causa humana sino a la naturaleza misma. Esto nos pro-
baria que el mundo sofiado tiene mas de ideal que de la naturale-
za. El segundo elemento de la crisis lo constituye la llegada de una
carta de Europa y la partida de Virginie, partida a la vez precipita-
da y clandestina, llegandose asi al punto culminante de la crisis: es
una buena ocasién para separar por algiin tiempo a Paul y Virgi-
nie, parte que termina con la desesperacién del primero, su fragil
sosiego, y de nuevo sus tormentos cuando teme que ella le haya
abandonado.

Sigue una especie de interludio en el que el autor se sirve del Vie-
Jjo, que deja de ser narrador, para ser un personaje mas del relato.
El interludio comienza con una larga meditacién sobre la soledad,
que sera contrapunto del idilio y del drama. El Viejo condena la vi-
da social como lo haria el moralista mas severo. Sirve para hacer-

39 Idem, pags. 108-109.
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nos cbmprender que no hay conciliacién posible entre el paraiso na-
tural y la vida de la ciudad, nos muestra el sentido tragico de la obra
y deja entrever la catastrofe final. El Leviatan se tragara a Virgi-
nie. Aqui tiene un sentido de mar enfurecido. Para Hobbes era la
Teocracia, tanto la catdlica como la puritana, simbolizando los erro-
res de la organizacidn social. La Iglesia surge como rival en'la su-
premacia politica, del gran ente colectivo o ’commonweaith”’. Es
un monstruo cuyo cuerpo gigantesco encierra el de todos los ciu-
dadanos y, abusando de su prestigio espiritual, aplasta las crecien-
tes inteligencias de Ia juventud en las universidades, con una cien-
cia que no pasa de ser verbal. Posteriormente vino a significar
monstruo marino, ballena (episodio de Jonds o Mobby Dick de H.
Melville) y por analogia mar enfurecido o catastrofe maritima. La
muerte de Virginie recuerda demasiado a la de Hero y Leandro.

La narracion termina con imagenes de desolacién y de muerte.
Todo perece al mismo tiempo, no sdlo la felicidad del idilio sino
también los propositos y los cdlculos de la gente de la ciudad. La
muerte como el amor queda ligada a la infancia. El idilio cambia
de color: al nupcial le sustituye el funebre. La muerte vence, *’son
ombre succéde & ’aurore, mais elle ne I’obscursit pas*’, dice Robert
Mauzi en el prologo de la obra®. -

Pero salgamos del marco verde de las islas y volvamos a Paris.
Notre-Dame de Paris nos ofrece un marco amoroso mucho mas
complicado que los anteriores por el niimero y distribucién de los
personajes. El centro es una nifia encantadora entregada desde su
mds tierna infancia a los quehaceres de ’’bohémienne’’. Su medium
es una cabrita blanca que responde, y nunca mejor empleada esta
palabra, al nombre de Djali. Esmeralda no es una gitana sino una
victima inocente, una nifia arrancada de los brazos de su madre por
unas gitanas. Desde su llegada a Paris su sino es la muerte y su fin
encontrar algin dia a su madre. Son varios los pretendientes que
la cortejan.

Como Esmeralda, Pierre Gringoire es un personaje fluctuante
en la sociedad parisiense. Recorre todos los caminos que llevan des-

40 ldem, pag. 23.
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Para Frollo ocupara el lugar de la piedra mégica, filosofal, que
no ha conseguido encontrar en los estudios de laboratorio, es la He-
lena de Dr. Faustus, la tltima gracia que pide antes de condenar-
se. Es lo tnico que no ha poseido hasta ese momento y que la na-
turaleza le pide a gritos. Cualquier medio para conseguirla es bue-
no, aunque sea asesinando al capitin y acusandola a ella delcrimen.
Asi se define él mismo: ' C

m’auras pour maitre. Je t’aurai. J'ai un repaire oul je te trainerai. Tu mé suives, ou
Je te livre! Il faut mourir, la belle, ou étre.au ‘préte! étre & lapostat! étre & Iassas-
sin! dés cette nuit, entends-tu cela! Allons! de la Joie! allons! baise-moi, folle! La
tombe ou mon lit*3, S Co

*’Et bien, oui! assassin! dit-il, et je‘ t’aurai. Tu ne véux pas de moi pour esclave, tu

Hemos de recordar que también Caliban intenté una vez violar a -
Miranda. Por lo tanto, en el aspecto sexual el doctor se pone a la
altura del monstruo de The Tempest. Claude Frollo entrega a Es-
meralda a la justicia’,‘acc'iép qyé pagara con la muerte.

El amor de Quasimodo es una mezcla de agradecimiento y de
bondad. No puede -olvidar que solamente la Esmeralda se habia
.apiadado.de ¢l cuando estaba recibiendo un castigo publico por una
falta que no habia cometido. El suyo es un amor puro pero-impo-
sible. Su expresion verbal es digna de la que encontramos en Paul
et Virginie:

*_Jarmais je n’ai'vu ma laideur comme & présent. Quand je me compare & vous, j ai
bien pitié de moi, pauvre malheureux monsire que he suis! Je dois vous faire ’effet
d’une béte, dites. Vous, vous étes un rayon de soleil, una goutte de rosée, un chant
d’oiseau. Moi, je suis quelque chose d’affreux, ni homme, ni animal, un je ne sais
quoi plus dur, plus foulé aux pieds et plus difforme qu’un caillou?’*.

No se hace ilusiones. Sabe quié su amor es imposible. El tema de
la bella y la bestia de Mme. d’Aulnoi se repite:

*’Je ne dois pas rester trop longtems. Je ne suis pas a mon aise quand vous me re-
gardez. C’est par pitié que vous ne detournez pas les yeux. Je vais quelque part d’ou
Je vous verrai sans que vous me voyez. Ce sera mieux’™, :

43  Idem, pags. 534-535.
44  Idem, pags. 412-413.
45  Idem, pag. 413.
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Ellos empiezan a vivir ahora. Para ellos es ¢l encuentro con ¢l prin-
cipio, la felicidad. Asi resume Jan Kott el final de la obra:

“prospero wins hack the throne of Milan. Alonso, the King of Naples, s regai-
ned his son and regrets his former treachery. Liberated -Ariel has vanished into thin
air. Caliban has realized that he had mistaken a drunkaid for a god. The young lo-
vers, Miranda and Ferdinand, play chess “for a score of kingdoms™. The ship has
heen saved and awaits them in a quiet bay. Trespasses and crimes have heen forgi-
ven. Even the 1wo treacherous brothers are invited 1o supper at Prospero’s cell. It
is evening, a brief peaceful moment after tempest. The world which had left its or-
hit... has now heen restored to moral order... The moralite play has heen perfor-
med, the spell is over, and so is madness’ ™

Conflicto entre ef poeta y el mundo, entre Aricl v Caliban, pu-
ro espiritu v pura bestialidad. Tema de 1a nostalgia, los recucrdos,
de ilusiones perdidas, se abandona lo que tanto ha costado
conseguir.

Pero al fin v al cabo ellos viven. Paul v Virginie han muerto sin
volver a encontrarse. Sélo la muerte nos une a todos. Todos mue-
ren. Solo queda ¢l Viejo y 11, yo o cualguicra que haya querido es-
cuchar la historia que él nos ha contado. La ilusion perdida queda
para nosotros. Para los demas queda el recuerdo de unos amantes
ejemplares, reliquias del amor. Lugar de peregrinacidon serda su
tumba. .

En Notre-Dame dé- Paris sdlo quedan con vida el poeta Grin-
goire v la cabra. Los demas mueren tragicamente. L.a madre que su-
jeta a su hija para que la ajusticien es la primera en morir de dolor
cuando {a reconoce. Claude Frollo muere victima de su protegido.
Esmeralda, victima de todos. Quedan las innumerables victimas de
Quasimodo. Este se entierra en vida abrazando el cuerpo inerme de
su amada en la fosa comtn donde van a parar los cuerpos de los
ajusticiados. Nosotros nos hemos dado cuenta de la accion, adver-
tiamos los pasos en falso que daban los personajes pero no hemos

- podido hacer nada para evitar la tragedia. La vida sigue. ;Qué im-

portan los muertos! Tode sigue igual. La vida sigue. El tiempo
transcurre inexorablemente. La vida acaba, pero otras nacen. El
hombre es inmortal sélo mientras vive. Todo se acaba. Sélo que-
dan los recuerdos, nostalgias, ilusiones perdidas.

48 JAN KOTT: Shakespeare Our Contemporary, pags. 237-238.



THOMAS HARDY: JUDE THE OBSCURE

Susana ONEGA JAEN

En Twentieth Century English Literature' Harry Blamires sefia-
la la peculiar situacién de Thomas Hardy en la historia de la lite-

" ratura inglesa, a caballo entre dos periodos distintos, la época Vic-
‘toriana y el reinado de Eduardo II, concluyendo:

Chrorologically ... he is a nineteenth century noveiist and a twentieth century
poet (p. 8). - -

Podemos aceptar esta afirmacion siempre que hag:;imos hinca-
pié en el adverbio *’chronologically’’ pues, como Merryn Williams
ha puesto de relieve en A Preface to Hardy*

We call Hardy a Viétorjian becaiise he speni the first sixty years of his life in the
nineteenth century and it was that century which formed many -of his beliefs and

‘ideas. But he was not a typical Victorian; to many of us he now seemns to exemplify

the more imodern, udventurous, questioning spirit which came into literature about
the turn of the century and led on directly to the work of D.H. Lawrence (p. 61)

1 BLAMIRES, Harry: Twentieth Century Literature, Hong Kong: Macmillan

(1982).
2 WILLIAMS, Merryn: Preface to Hardy. London: Longman 1979, (1976).

L
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Como es bien sabido, Hardy cncontro sicmpre en su propia
tiempo un abierto rechazo a sus novelas por parte d¢ uwm sector im-
portante del pablico. Tras la aparicion. de Jude the Obscure® a fi-
nales de 1895, Hardy abandonaria para siempre este campo para de-
dicdrse por entero a fa poesia. En la Postdata al Prefacio de su pri-

mera cdicidn, publicada en abril de 1912, Hardy se’lamenta de la:

mala recepcion de su novela, tanto en Inglaterra como en el Nue-
vo Continente, asi como de la gran controversia suscitada entre sus

" pocos defensores v sus maltiples detractores, achacando a este he-

cho su decision de apartarse de la ereacion novelistica para siemprer

Fhe only. ¢ j'[éc! of it the controversy) on human conduct that I could discover

heing its effect on myself -the experience (omplelelv curing me of further interest .

in novel-writing (p. 41)

Seria ingenuo suponer, pese a todo, que la inica razén que tu-
vo Thomas Hardy para negarsc a continuar escribiendo novelas fue-
ra su descontento con la critica y con ¢l publico en general pues.

como C.H. Sisson apunta urleramcnu en su Introeduccion a la edi-

cién Penguin de /ua’e de Obscure de 1978*

Hardv is not, ullimule(r. concerned with the fashionuble or unfushionable view
of morality, or the various social righteousnesses amid nnrighteousnesses, in which

his characters are entangled. except-us material for.an afi whicl cares [or none ol

themn (p. 14)

Con toda probabilidad Huardy abandono el campeo de la novela

“cuando creyd haber agotado el tema gue fe habia ido absor biendor
progresivamente,.. sobre todo a partir dew The Mujor of
Casterbridie®, a saber, las relaciones de ka pareja en el matrimonio

v sus efectos sobre las posibilidades de realizacion del hombre.

Ly The Major.of Casterbridee Hardy dramatiza tos efectos alie-
nantes de un matrimonio pTcnmmm que producen una sensacion
de resentimiento v frustracion en.ch hombre, agobiado por Ta obli-
sacion de atender las wecesidades miateriales de esposit ¢ i, ka

3 HARDY, Thomas: Jude the Obscure, 1st. puhl 1896. Harmondsworth: Pen-
euin 1979, (1978).

4 Ibidem. }

S HARDY. Thomas: The Mujor of Custerbridge, 1st. publ. 1886. Hiarmonds-
worth: Penguin 1979, (1978). )
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esta obra. la solucion ab contlicto ¢y brutal pues Michael Henchard
o libra de esposa ¢ hija por el sistema de venderlas en publica su-

hasta, quedando asi libre para ciercer su talento v transtormarse de

seeador por cuenta ajena en propictario v alcalde de Casterbridge.

Hardy no nos dice nada acerca de las razones que pudo haber
renido Michael Henchard para casarse tan joven, aungue es facil
imaginarlas. La novela comienza va en el punto en que, agobiado
por ta situacion financicra v animado por el adeohol, el protagonista
da el paso decisivo de vender a su familia, v no hay a lo largo de
toda la obra ningun intento por parte de &ste de justificar filosofi-
ca o logicamente su accion. '

El comienzo de Jude the Obscure es muy parecido, con la im-
portante diferencia de que agqui Hardy se remonta a la nifer del pro-
tagonista, haciendo hincapié en su cardcter sofiadory en su pasion
por el estudio, de manera que su boda con Arabella, a la que ha
sido abocado por un engano, signitica la truncacion de sus esperan-
sas de entrar en la Universidad v de clevarse de condicion social.
También hay diferencias importantes en ¢l cardcter de los protago-
nistas de una v otra novela: Michaet Henchard es ante todo un hom-
bre de accion, fuerte vy poco reflexivo, acostumbrado a hacerse obe-
decer. Su esposa-Susan cs todo lo contrario, timida, callada v obe-

diente, representante prototipica de la esposa-esclava. En Jude the.

Obscure la situacion es el reverso: Jude es entermizamente sensible,

" compasivo'y tmido; Arabella es fuerte, desconsiderada v vital. Su

asociacién con los cerdos que cuidaen la granja de su padre y que
es cipaz de'sacrificar, crudamente simboliza su apego a la tierra y

a los placeres sensibles, de manera que su conquista de Jude signi- -
fica la victoria de 1a carne sobre la mente, de las pasiones sobre el

intelecto.

Micritras que en” The Major of Casterbridge 1a lucha que Michael

Henchard ha de librar, a partir de la venta de su esposa, s una ba- .

talla por el ascenso en la escala social v el reconocimiento de su res-
petabilidad. Jude lucharéd por abrirse un camino en la. Universidad
v en ¢l mundo intelectual de Christininster, pero también, por im-
poner-una forma de vida en disonancia con el canon establecido de

resperabilidad.

Con ¢l paso del tiempo tanto Michael Henchard como Jude
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- Fawley encuentran otra mujer que ocupe el lugar de Ia primeta. Las

relaciones de Mr Henchard con Lucetta son simplemente las de dos
amantes que han puesto en peligro su reputacion dejandose llevar
por una pasion ilicita. Su proyecto de matrimonio, por tanto, tras
la muerte de.Susan,.es tan solo un intento de conformarse. al pa-
tron establecido de moralidad que prescribe €l matrimonio como la
tinica forma que tiene una mujer de recuperar el honor perdido:

They were intimate -rather. He did not think so deeply of her as she did of him.
But in an impulsive moment, purely out of reparation, he proposed to make her his
wife. She agreed. But there was an unexpected hitch in the proceedings; though she
had been so far compromised with him that she felt she could never belong to another

man, as a pure matter of conscience, even if she should wish to (p. 243).

Aunque este matrimonio nunca llega a celebrarse, esta claro que,
tanto para Lucetta como para Michael Henchard -lo mismo que pa-
ra Elizabeth-Jane y el resto de Casterbridge-, la boda es ia tnica al-
ternativa honorable que tienen. De hecho, podria decirse que Mi-
chael Henchard no piensa en otra cosa que no sea reparar el dafio

cometido, desde el momento mismo en que vendié a Susan y a

Elizabeth-Jane, primero gastandose las cinco guineas que el mari-
nero le dié por ellas en un vano intento de localizarlas; casandose
con Susan por segunda vez tras la supuesta muerte de aquél y man-
teniendo su palabra de matrimonio a Lucetta. Sin duda Henchard
expia con creces su mala accion de juventud, comportandose ho-
norablemente el resto de su vida e intentando asi hacerse perdonar
la base falsa sobre la que se asent6 su prosperidad. Pero, en las no-

velas de Hardy, los movimientos del destino son siempre capricho-
. sos e imprevisibles. No hay plan cuidadosamente establecido (co-

mo en las novelas Victorianas) para castigar al injusto, primar al
justo y perdonar al arrepentido. La rueda de la fortuna sigue un ca-
mino propio e inexcrutable y, lo mismo que nos enriquecid, nos
puede volver a empobrecer. Al final de The Major of Casterbrid-
ge, Michael Henchard se encuentra solo, malquerido y pobre, de

nuevo segador por cuenta ajena, sin esposa e hija, precisamente en °

el mismo punto en que se encontraba la mafiana que siguié a la ven-
ta de Susan'y Elizabeth-Jane en la barraca de la feria. Su muerte,
como un viejo animal solitario en la choza del pastor, viene a sim-
bolizar la estrecha unidn entre el hombre y la Naturaleza que le ro-
dea, convirtiéndole en parte del paisaje, diminuto atomo de polvo

traido y llevado por el viento, cuya desapar1c1on pasa desapercibi- -

da para el resto de la Creacién.
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En Jude the Cbscure, por tanto, Hardy retoma una situacion
analizada ya parcialmente en The Major of Casterbridge para bus--
car sus implicaciones mas profundas, cuestionandose abiertamen-
te la injusticia de un sistema social que condena a la pareja a un
matrimonio indisoluble y ve con malos ojos cualquier tipo de alte—
racion de la rigida’ estructura socnal

Engafado por Arabella, Jude accede a casarse con ella muy jo-
ven a fin de'salvaguardar su honor. Este matrimonio, basado en una
fuerte atraccion sexual, estd condenado al fracaso porque limita y
degrada la parte intelectual de Jude, haciendo imposible la conse-
cucion de su meta de entrar algin dia en la Universidad. Pese a to-
do, Jude consigue librarse de Arabella muy pronto, al llegar a un
acuerdo mutuo de separacion y emigrar ésta a Australia, de forma
que Hardy ofrece a Jude una segunda oportunidad de reemprender
su verdadero camino y labrarse un porvenir. Pero, si'para Michael
Henchard la creacién de riqueza es algo intrinseco a él, para Jude
Fawley, el timido, reflexivo y apasionado idealista, la barrera eco-

- némica resultard siempre un obstaculo insalvable, y ademas volve-

ra a cometer el error de enamorarse otra vez.

Se ha dicho dé Sue Bridehead que €5 la primera heroina de
Hardy' que se parece a *’The New Woman’’; ese tipo de mujer que
surge en Inglaterra eri la década de los afios mil ochocientos noven-
ta, dando lugar al movimiento femlmsta y de la que Ltlhan Har-
man, en ’*Pen Pomts”6 escrlblo o

Nature does not force the *’new woman®’ 1o assume a position inferior to her
lover, in any relation of life. She will sustain only the reletions which she herself de-
sires, will be happy in the love of her lover, and tenacious of her own self-respect;
and her children will imbibe the spirit of their. free mother, and will be happy, healthy,
and independent -in marked contrast to. the ojjﬁvprmg af the submitting” slave mo
ther (p. 06)

Sue Bridehead comparte con estas mujeres su sentimiento de
igualdad entre 1os sexos, su comportamiento irreflexivo'y su inde-
pendencia, su intelectualisme y su admiracion por escritores como
John Stuart Mill; sin embargo, como Gail Cunningham pone de re-
lieve en ’Thomas Hardy: New Women for Old’”7, existen aspectos

6 HARMAN Lillian: ”Pen Pomts”, Adult, May (1898)
7.. CUNNINGHAN,.Gail: >’Thomas Hardy: New. Women for-Old”’, The New
Woman and the Victorian. Novel, London: Macmillan (1978), pags. 88-118.
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importantes en cf cardcter de Sue Bridehead que la apartan de las
tipicas militantes feministas, sobre todo en lo concerniente a la agre-
siva libertad sexual que estas propugnan y que Sue Bridehead sus-
tituye por una gélida carencia de pasion. Lo mismo que Jude, Sue
Bridehead ha cometido el error de casarse precipitadamente, por ra-
zones equivocadas, con un hombre al que no ama y, aunque es tan
afortunada como Jude en conseguir el consentimiento de su espo-
sO para separarse materialmente primero y obtener el divorcio des-

pués, no consigue, pese a todo, liberarse de la carga psicoldgica que’

supone el saberse unida en matrimonio por un sacramento indiso-
luble. Lo mismo que Tess, Susan Henchard o Lucetta, Sue Bride-
head, a pesar de sus convicciones filosoficas, su capacidad de ra-
ciocinio y su rebeldia consustancial, termina abandonando sus con-
vicciones mas intimas sobre el derecho de los seres humanos a la
felicidad y, acosada por los remordimientos tras la masacre de sus
hijos y el suicidio de Father Time, vuelve a casa de Phillotson, a
un matrimonio estéril y masoquista.

A lo largo de su vida Sue Bridehead ha conocido a tres hom-
bres diferentes y se ha negado siempre a mantener relaciones sexua-
les con ellos. Aunque no se nos dice abiertamente, la prematura
muerte del estudiante de Christminster, con quien convivié Sue antes
de conocer a Jude Fawley, pudo haber tenido que ver con su de-
sesperacion ante esta importante clausula en sus relaciones amoro-
sas. Tras casarse con Phillotson, Sue descubre con horror que los
deberes como esposa incluyen una sujecion sexual a los deseos del
hombre que no es capaz de soportar, y es esto precisamente lo que

_la lleva a solicitar una separacion matrimonial. Pese a convivir con

Jude Fawley durante varios aios, tampoco cede a sus requerimien-
tos amorosos hasta gue teme gue Arabella lo aparte de su lado. Esta
claro que Sue contempla su relacion con los hombres desde un pun-

to de vista totalmente masculino, similar a la que cxistiria entre dos |

jovenes del mismo sexo que terminan amandosc a partir de una per-
fecta comunion espiritual. Asi al menos es como Sue describe a Jude
su relacion con el estudiante de Christminster:

We used 1o go about together -on walking tours, reading tours, and things of

that sort- like two men almost. He asked me 1o live with him, and I agreed to by
letter. But when I joined him in London I found he meant u different thing from
what I meant. He wanted me 10 be his mistress, in fact, but I was not -in love with
him -and on my saving I should go away if he did not agree to my plan, he did so.
We shared a sitting-room for fifteen months; and he became a leader-writer for one
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of the great London dailies; till he was taken ill, and had to go abroad. He said {
was breaking his heart by holding out against him so long at such close quarters... -
(p. 202)

Hardy, con su conocido atan de dejar bien claro el simbolismo
de las acciones de sus personajes, pone en boca de Sue esta decla-
racion precisamente cuando, tras escaparse del colegio metiéndose
en el arroyo, ha sido acogida por Jude en sus habitaciones de sol-
tero y se seca ante la chimenea enfundada en el traje de los domin-
gos de éste. Tampoco es casual, por tanto, que, al entrar la patro-
na para preguntarle, si querran comer en casa, ésta tome a Sue por
un chico. Pese a todo, es la propia Sue quien se define mas clara-
mente, cuando le dice a Jude:

People say I must be cold-natured, -sexless- ... But I will not have it Some of
the most passionately erotic poets have been the most self-contained in their daily
lives (p. 203).

Con estas palabras Sue rechaza las acusaciones de frigidez que,
tanto dentro de la obra, como en las bocas de los criticos, le han
sido hechas a menudo. Se ha dicho a veces que Sue Bridehead es
una mujer irreal, producto de la fantasia de la mente de un hom-
bre, y es cierto que esta alusion a los poetas romanticos que con-
sumen su pasion sin realizarla jamas nos lleva a comparar a Sue con
las heroinas de romance, siempre virginales y gélidas, exigiendo
siempre una veneracion que se confunde en sus origenes con el culto
a la Virgen Maria. En *’Pessimism and Fictional Form’’® David
Lodge describe lo que J. Hillis Miller ha denominado *’scenes which

. dramatise some form of obstructed relationship’’ y que son es-
cenas en las que la comunicacion entre dos personajes esta media-
tizada por algo que les separa fisicamente, como un alféizar de ven-
tana, el umbral de una puerta-o un arroyo, o que se produce en for-
ma de carta, cuando seria facil tener una entrevista personal, co-
mo, por ejemplo, y cito a Lodge:

The extraordinary exchange of notes between herself (Sue) and Phillotson in their
school in which she begs to be released from their marriage (p. 198).

David Lodge analiza esta tendencia de Sue Bridehead a poner

8 LODGE, David: " Jude the Obscure: Pessimism and Fictional Form’’, Cri-
tical Approaches to the Fiction of Thomas Hardy. Dale Knamer (ed.). London: Mac-
millan (1979), pags. 193-201.
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obstaculos entre si misma -y su interlocutor como una exacerbacion
de su enfermiza aversién a los contactos fisicos, contrapesada en la
novela por la tendencia opuesta de Arabella a buscar el contacto co-
mo medio de disuasion de su interlocugor,'y aunque esta lectura es
clara a un nivel primario de intérpretacién, .a un nivel mas profun-
do es posible ver la relacién simbolica entre obstéculos y pureza,
entre la rosa y la muralia que protege el "’hortus conclusus”.

Tras conocer a Sue; Jude abandona definitivamente sus esperan-
zas de entrar en la Universidad y de ordenarse sacerdote. Pese a ello,
de la mano de Sue, Jude Fawley es capaz de dar a su vida intelec-
tual un vigor y profundidad inusitados. Ella Je ensefia a despreciar
los convencionalismos que matan la libertad y destruyen los des=os
de vivir del hombre, proponiéndole un proyecto de vida en comtin
basado en la camaraderia y ia mutua comprension.. En Sons and Lo-
vers D.H. Lawrence reproduce un planteamiento muy similar, si su-
primimos la cuestién moral de fondo sobre la indisolubilidad del
matrimonio que subyace en la obra de Hardy. En la obra de Law-
rence la relacién de Paul Morel con Miriam y Clara es basicamen-
te la misma que la que mantiene Jude cont Arabella y Sue
Bridehead®. Arabella es a Clara lo que Miriam es a Sue. Las dos
primeras simbolizan la posibilidad de realizacién de la pareja a tra-
vés del sexo. Ambas ejercen una gran fascinacidn sobre sus aman-
tes y son capaces de apartarles -a! menos temporalmente- de sus ten-
dencias mas sublimes. Pern ambas también se sienten insatisfechas
de lo que reciben de ellos, incapaces por su forma de ser de entre-
garse sin reservas mentales. Miriam se diferencia de Sue en que es
mucho mds sumisa y resignada, pero comparte con ella su caracte-
ristica mds sobresaliente, la frigidez, acomparfiada de una inteligencia
superior, capaz de satisfacer las necesidades intelectuales de su pa-
reja. De las cuatro mujeres, posiblemente sea Sue Bridehead el per-
sonaje mds interesante, por su mezcla de espiritualidad, masoquis-
mo y rebeldia que la convierten en una compafiera fascinante y des-
tructiva al mismo tiempo. Salvando las diferencias podria decirse
que, en la obra de Lawrence, Sue Bridehead se ha escindido en dos

9  Sobre la relacién entre Jude The Obscure Yy Sons and Lovers, ver Norman
PAGE, ’Hardy, Lawrence, and the Working-Class Herc¢”, en Francisco GARCIA
TORTOSA. and Ramén LOPEZORTEGA (eds.), English Literature and the Work-

ing Class (Sevilla, Servicio de Publicaciones de 1a Universidad de Sevilla, 1980), péags.
39-58. :
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personajes diferentes: Miriam y Mrs Morel. Como ésta tiltima, Sue
mantiene a su amado atrapado-en la madeja de un amor poses1yo
que excluye el sexo, pero también a otras mujeres que pudieran dgr-
selo y que pide mas amor del que es capaz de entregar a camblq.
Al final de la novela, Jude se.da cuenta por fin de esta incapaci-
dad de entrega de Sue, cuando ella decide abandonarle para.volver
con Phillotson:

I will never come to see you agein, ever if I had the strength to come, which I
shall not have any more. Sue, you are not worth a man’s love! (p.469)

En Sons and Lovers, Paul Morel tiene fuerzas para abandppar
primero a Miriam, luego a Clara y finalmente para poner morﬁr;a
en el té de su madre, acelerando asi su muerte, de modo que el li-

bro se cierra con una nota de esperanza, con la perspectiva de una

vida artistica en el extranjero. En la obra de Hardy, sin ef_nbargo,
no existe mas salida.del absurdo que la propia muerte del héroe. Ju-
de se suicida caminando bajo la Iluvia hasta la casa de Sue en esta-
do febril; su acto es la ultima muestra de rebeldia que ha sido ca-

paz de dar:- - . _—

7 ma&e up.my mind that a man confined to his room by i.nﬂami'natior? of the lung,
a fellow who_had only two wishes left in the world, to see a particular worrlqn,- a}r;fi
then to die, éo'uld neatly accomplish those two wishes at one stroke by tqkmg this

Journey in the rain (p. 472).

Pero si en D.H. Lawrence las’complejas relaciones entre tres mu-
jeresy Paul Morel agotan de:por si el nudo de la‘tra_rr“la, en Jua{e
the Obscure estas relaciones son solo el aspecto palpabie de un di-
lema de fondo que acapara la atencion de Hardy'y que es cl‘ injus-
1o sistema social que.condena a la‘pareja a un r.na_trlmomo .mdlsc_)-
luble a pesar de que en la practica no parece existir el matnmpn;o
‘perfecto y estable. S S

En The Major of Casterbridge la sensacion de que el \(inculo ma-
trimonial es indisoluble es tan fuerte que Henchard no duda en vol-
ver a casarse con Susan cuando vuelve a encontrarla al cabo de los
anos, y ello a pesar de que preferiria hacerlo con Lucetta. Cuando
a su vez por fin se le'ofrece a Lucetta la oportunidad de casarse con
Henchard y ésta lo rechaza en favor de Donald lj"arfrae, los veci-
nos de Casterbridge organizan un >’skimmington ride”’, cuyos efec-
tos, como es sabido, son tan brutales que causan la muerte de Lu-
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cetta. Esta claro que para la sociedad del siglo XIX que describe
Hardy!?, una mujer pertenece al primer hombre que la posea v a
ningtn otro, incluso aungue ésta se case después con alguien dife-
rente. Asi, en Tess of The D'Urbervilles, pese a casarse con Angel
Clare, Tess se siente en conciencia esposa de Alee D’Urberville v este
sentimiento es compartido por el propio Alec, quien no sale de su
asombro cuando Tess le dice que se ha casado con Angel Clare:

You do? he cried. Somebody else? But has not a sense of what is morally right
and proper any weight with vou? (p. 395). ‘

En Jude the Obscure Hardy afronta en sus implicaciones mas
profundas la para ¢l lacerante paradoja de que una relacion sexual
de juventud o un matrimonio concertado con precipitacion ¢ igno-
rancia de sus verdaderas implicaciones pueda destruir la vida de dos
personas que habrian sido felices por separado. Para ello Hardy po-
ne en boca de Jude y de Sue toda una serie de argumentos 16gicos
extraidos tanto de la Biblia como de los escritos de pensadores con-
temporaneos, sobre todo de On Libertv, de John Stuart Mill. De
esta forma Hardy se entronca dentro de la moda vanguardista de
finales del siglo XIX que, desde trincheras tan dispares como el tea-
tro de Shaw o de Ibsen o las avanzadillas feministas, estaban ata-
cando consistentemente los axionas mas cruciales de la moralidad
Victoriana. : '

Pero el elaborado sistema filoséfico que ha ido dando sentido
a la rebeldia de Sue y de Jude se viene abajo. como un castillo de
naipes con la inesperada masacre de los nifios y el suicidio de Fa-
ther Time. Hardy intenta convertir este suceso en un mero conflic-
to de supervivencia, una especie de culminacion del progresivo de-
terioro econdémico de la familia, pese a lo cual es sin duda el epi-
sodio mas forzado e irreal de toda la novela, como forzado ¢ irreal

10 SISSON, C.H., en su Introduccion a Jude the Obscure, Op. cit., pags.
18-19, toca un punto interesante al afirmar que Hardy describe un tipo de sociedad
muy retrasado con respecto a la vanguardia londinense: When he says, in the per-
son of the novelist that *Agnostics had scarcely been heard of at this time’, he is
speaking of a small, provincial circle, a world of artisuns and tradesmen, serious-
minded men for whom thinking meant taking a few paces Sfrom the door of the pa-
rish church... It needs only a very slight acquaintance with the eighteenth century
in England or France -to go no further afield in time or place- to realize how limi-

ted such a view is.
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es ¢l propio personaje de Father Time. Los criticos mas dispares han
convenido en rechazar este climax sangriento como gratuitamente
truculento, inverosimil e incluso risible. También es ademas el epi-
<odio de la novela que mas se acerca al género popular de las bala-
das que Hardy solia escuchar en Dorset cuando era nifio. Su justi-
ficacion, si'la tiene, esta en que Hardy necesitaba en estepunto de
la historia que la vida propinara a Sue un golpe tan brutal que la
obligara a descender del mundo de las ideas al de la realidad sensi-
ble. En todo caso, cl cfecto de la masacre sobre Sue es también in-
creible, a menos que pensemos quc después de todo Suc no habia
sido honesta, que en realidad solo estaba jugando a ser progresista.

Con la conversion de Sue el movimiento de la novela completa

su circulo. Jude; el piadoso, ha renegado de sus creencias y aspira- -

ciones, iluminado por la légica de Sue, v ésta a su vez abandona
sus principios filosoficos para volver a creer. Para llegar a este cir-
culo vicioso un hombre v una mujer han vivido, luchado v sutrido
como pocos, v lo triste-es que su sufrimiento v rebeldia no les ha
conducido a ninguna parte. La simetria ¢s perfecia, el sentido pro-
fundo desolador.

Abandonado por Sue, Jude sc entrega a los brazos de Arabella
y del alcohol, deja de luchar y se precipita cn el pozo de animali-
dad que ¢sta le ofrece. Su-aceptacion de la derrota, pesc a todo, cs
diterente de la que sutre Sue, pues la de ella es una vuelta al cami-
no y al tanatismo; la de ¢l una derrota por agotamiento, una talta
de interés por la vida que tiene mucho de nihilismo.

L.a muerte de Jude Fawley abre un abismo de negrura ¢n la tra-
vectoria literaria de Hardy, poniendo de relieve la calidad de lo que
s¢ ha dado en Hlamar su ’pesimismo’’. Hardy nunca quiso ir mas
alld de este punto en su retlexidn sobre el lugar que ¢l hombre ocupa
dentro del gran esquema de la Creacion, y aunque este lugar sea a
todas luces tragicamente irrelevante, es signilicativo que no hay en
Jude the Obscure un atague directo a la impasividad de la Natura-
leza ante el sufrimiento humano. sino mas bien a la mentalidad que,
usurpando ¢l papel de Dios o de la Providencia, s¢ permite crear
feves malterables., :

En este sentido ta muerte de Jude os triunfal porque lieva a sus
limtes la protesta contra ¢ oscurantismo de la moralidad que de-
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fiende las formas sobre los sentimientos, la letra de la ley sobre su
espiritu.’ a '

Hasta cierto punto, para un lector de siglo XX, €l aspecto mas
sombrio de la novela no estd, con serlo mucho, en la muerte de Jude
y el abandone de su cadaver por una Arabella ansiosa de diversion,
pues esto solo significa que, aunque un hombre muera, 12 vida si-
gue; sirio en el final de Sue, aquella joven ’who brought the Pa-
gan deities into this most Christian city’’ (p. 427), convertida en una
fanatica defensora de los principios que siempre luchd por abolir.’

Hardy hizo bien en abandonar el campo de la novela tras Jude
the Obscure, pues ya no se puede ir mas lejos en la descripcion del
horror que atenaza a la civilizacion occidental. Los criticos que re-

chazaron la novela por inmoral y perniciosa tenian razén en un pun-

to: Jude the Obscure socaba los cimientos de 1a sociedad inglesa del
XIX en aspectos cruciales, como son la libertad del hombre y el ma-
trimonio, v ello a pesar de que al final la indisolubilidad del matri-
monio triunfa, y Sue es reclutada a las filas de las mujeres-esclavas,
mientras que la tinica voz disidente, la de Jude Fawley, se extingue
con su muerte.

En el esquema general de la novela, lo mismo que en sus dos
novelas anteriores, nos encontramos con un hombre (0 una mujer,
en el caso de Tess) pobre, solo y abandonado a sus propias fuer-
zas, que lucha por abrirse paso en la vida. Contra este hombre (0
esta mujer) actiian dos fuerzas antagonicas: 1a moralidad estable-
cida y la indiferencia del cosmos. Michael Henchard triunfa tem-
poralmente, logrando alcanzar la prosperidad durante algunos afios,
pero sélo para precipitarse de nuevo en un pozo de pobreza y sole-

- dad atn peor que el anterior. Tess logra alcanzar la plenitud con

Angel Clare, aunque Unicamente durante tres dias y como preludio
de su ajusticiamiento. Sélo a Jude Fawley le es'negada esta pleni-

‘tud, pese a lograr momentos de realizacion sexual con Arabella y’

de intensa comunién espiritual con Sue. En este sentido podria de-
cirse que Jude es el mas romantico de los personajes creados por
Hardy, un héroe siempre en tension agbnica, siempre esperando de
la vida mucho mas de lo que ésta es capaz de dar en realidad.




LA INFLUENCIA DE SIR SAMUEL FERGUSON
SOBRE EL JOVEN YEATS

Mary ROCHE DOLAN

Nor may I less be counted one

With Davis, Mangan, Ferguson,

Because to him who ponders well,

My rhymes more than their thyming tell
. Of things discovered in the deep,

Where only body’s laid asleepl

* Asi escribié Yeats en una de sus primeras colecciones de poe-
sia, The Rose, en una especie de declaracion de principios poéticos
con la que pretendia fundamentar la tradicion de una literatura ir-

‘landesa, propiamente tal, -fin que consiguié y sin duda supero, al
hacerse una de las voces poéticas mas importantes de este siglo. Se
identifico con tres poetas que eran-practicamente desconocidos fuera
de Irlanda por esas fechas (1893), pero en quienes vio la base para
aquella literatura nueva. Se trataba, como comenta Roger McHugh

en una introduccién a los escritos de Yeats sobre los tres poetas de- .

cimonénicos, de la importancia que tiene la tradicién poética para
cada poeta. Yeats habia crecido en el ambiente de los ’’Pre-
Raphaelites’’ como Swinburne, Rosetti, Morris entre otros, asi co-

B

1 JEFFARES, A. Ndrman: (ed.) Yeuis-Selected Poetry, London. Macmillan,
1964, pag. 10. . - .




i altimos Romdnticos, como Tennyson. Pero muy pronto
la, decidio rechazar aquella tradicion -la iinea principal de
ira inglesa de fin de siglo- para adoptar una tradiciéon *nue-
habia resultado de las investigaciones v traducciones rea-
esde principio del siglo XIX sobre la poesia autdctona, gaé-
| poesia sobrevivia ain entre el campesinado irlandés de
'mpezaba a morir en esos momentos. Su gblpe mortal lle-
Hambre de 1845-1830. que provoco la masiva emigracion
ntes del gaélico a paises de habla inglesa.

. el primer poeta mencionado en la ¢ita, fue un politico na:
1 ¢ historiador, de quien Yeats mas tarde diria:

ot indeed a great poet, ... but he saw that he had a work to do which
set hun in that road, and /10 made himself the fo/emosr moral influence
ties'"

se habia dedicado a una poesia demagogica, patridtica.

a solo una parte de sus actividades como destacado diri-
movimiento revolucionario independentisia de 1848, The
clanders.

an, en cambio, fuc el pocta romantico por excelencia, en
hasta cierto punto, en su obra. Es ¢l mas conocido de los
¢ todo por su adaptacion -va que no se puede llamar
n- de una antigua poesia lirica gaélica anonima, el canio
lo de un sacerdote a su amor prohibido. Mangan la rehi-
y a la figura de la amada ¢l valor simbolico de una Irlan-
zada vy encadenada: "My dark Rosaleen’. Su poesia era
:ual, pero las mejores piezas se basaron libremente en mo-
aducciones gaélicos: por ejemplo su “"Vision of Connaught
irteenth Century' .0 su "O’Hussev's Ode to the Magui-
admirada por Yeats.

: my Chief, my Master, this bleak night, mavrone!

cold miserably cold is this bleak night for Hugh

ery, arrowy, speary sleet pier ce!h one mrough and through
one to the verv bone®

TS, W.BL, Tribute 1o Thomas Davis, Cork. Cork University Pross, 1965,
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1.2 misma métrica inusitada ¢ irrcgular-se puede detectar en poc-
sias de Yeats como Red Hanrahan’s Song about lreland”.

The old brown thorn trees break in two high over Cummen strand
Under a bitter black wind that blows from the left hand:

Our courage breaks like an old tree in a black wind and’ dies,

But we have hidden in our hearts the ﬂame ot o/ the eves

Qf Cathleen, the daughter of Houlihan’™

De aquellos tres nombres queda ¢l de Ferguson, posiblemente
o menos conocido. De ¢l Yeats escribid en 1886, cuando solo con-
raba 31 afos v con motivo de su muerte:

The author of these poems is ihe greatest poel Ireland has proa’uc ed, because rhe
most cemirat and most Celtic y

If Samuel Ferguson had written of Arthur and Guinevere, they (the English critics)
would have received him gladly: that he chose 1o tell of Congal and of desolate and
queenly Deirdre, we give him fullhearted thanks: he has restored 10 our hills and rivers
their epic interest. The nation has found in Davis a battle call, as in Mangan its ¢ry
of despair: but he only, the one Homeric poet of our time, could give us immortal
companions still wet with the dew of their primal world o8

- Uno se siente obligado a preguntarse ¢como este "Homeric Poet””
ha quedado tan apartado de las antologias de poesia inglesa. Una
respuesta la da Malcom Brown en 'su amiéno lldbd]O sobre Fergu-
SOl a,uando comenta:

>*Yeats seldom drew us any portrait that was not at botion argumeniative, and his

exaltation of Ferguson served his own special and oblique purpose. But we know
too, that he cottoned 10 poetic nonentities only rurely: and under duress. Overstate-
ment or not, his opinion of Ferguson must be closely considered'®.

Asi pucs, nos enfrentamos con dos preguintas: por qué Yeats te-
nia una opinion tan alia de Ferguson, v en segundo lugar,;, cudles

‘podian ser esos “special and eblique purposes’?. Si uno repasa fos

comentarios -del propie Yeats e dos articulos sobre Ferguson de

4 JEFEARES, AL Norman: (eday Op, et pag, 39,
SN HEHGH., Rower: (ed.) Davis. .’\qu;'un. Ferensan, 1ublin, Dolmen Pross.
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1886, la referencia en su poesia antes citada,_”To; Ireland in the Co-
ming Times” de 1893 y su autobiografia Reveries, que recoge los
afios hasta 1886, encontramos que Yeats:

»Had begun to know a great deal about the Irish poets who had written in English.
1 read with excitement books.I should find unreadable todc.zy, and found rc_)mz;lnce
in lives that had neither wit nor adventure. I did not deceive myself, I knew how

often they wrote a cold and abstract language, and yet I who had never _wanted[to
see the houses where Keats and Shelley lived would ask everybody what sort of pla-

ce Inchedony was, because Callanan had named after it7a.baa’ poem...”" (Calilanan
era un traductor mediocre de principios del siglo XIX)'.

Estas palabras nos recuerdan las del poeta moderno Austin. Clar-
ke cuando dice:

*’In returning to Irish mythology our poets. experiejnced an' emotzo[y w'h;ch ?;as ;“Zf}:
nown to English poets, an emotion which gives their wqu its pecu ;ar nlzherf.rs c};.u s -
were not exploring a borrowed mythology, but.one w'htch. be/o.nge tod‘ '71,',,5 Whe’;
survived in its oral tradition and in the very names of lts h}1[15, rivers clzrlz) . p[a a.r Vhen
Keats turned to Greek mythology he went to Lempriére’s Classical Dictionary:

38
poets went out of doors’™.

Esta emocion era génuina, y Yeats claramente la sentia. Pero,
a la vez, habia esbozado un plan ambicioso, compara!:)le al plan que
J oyée cita en las ultimas lineas del Retrato del Artista

, o . X 39
**To forge in the smithy of my soul the uncreated concience of my race =
El proyecto de Yeats, mencionado en muchos de sus primeros

escritos (un proyecto logrado posteriormente aunque no del ‘todc;
como él habia esperado), fue el de crear una literatura naciona

irlandesa.

I began to plot and scheme how one might seal u.zith the right imag; tﬁe SZJ; lr;z;)f
before it began to harden ... I thought we migh.r bring the halves (C}at[o I;Zeautifu/
testant [reland) together if we had a national llterfztu'r'e .rhat made Ire qn peautif

in the memory, and yet had been freed from provincialism by an exacting cri 3

an European pose”’'°.
7 YEATS, W.B. The Autobiography of William Butler Yeats, New York. Dou-
bleday. 1958, pag. 67. .
' 8 CLARKE, Austin: Poe'try in
Con;mi[.tleoe\?ége.llzrﬁ;szl 9:;,’-,7,‘;2:’;2’0?-{/19 Artist as a Young Man. Harmondsworth.

Penlg(;l - Ylgf\(.)'i'spa%’\’ 2BS.?.The Autobiogruphy of William Butler Yeuats. OP. cit., pag.
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Ferguson iba a suponet para Yeats una de las fuentes mas im-

- portantes para la creacién de esta literatura nueva. Protestante, na-

cido en Belfast en 1810, poco después de la fracasada revolucion
de los United Irishmen de 1789, y también después de la creacién

de la logia protestante extremista, el Orange Order, paso6 de-un sec-

tarismo exacerbado de joven unionista a un interés profundo por
las traducciones que empezaban a aparecer, ya a finales del XVIII,
_del gaélico al inglés. La mayoria de estas traducciones fueron he-
chas por entusiastas protestantes, miembros de la clase dominan-
te, descendientes de colonos ingleses, la ““‘Ascendancy class”, su pro-
pia clase. Estas traducciones fueron resultado directo de los noto-
rios escritos falsos de McPherson, sobre el mitico *’Ossian’’, que
tanto éxito habian cobrado después de su aparicién en 1760. Fer-
guson aprendi6 el gaélico en menos de seis meses (una tarea nada
facil) y en una critica dirigida contra otro traductor, empez6 a es-
cribir sus propias versiones de algunas poesias irlandesas. La base
de su critica es importante, si tenemos e€n cuenta la época en que
escribia. Consideraba que las traducciones hechas hasta entonces
distorsionaban y falsificaban no sélo el contenido sino el tono real,
la voz del poeta irlandés original, y ademis Ia musicalidad de las

~ palabras. Estos traductores (Brooke, Callanan, los de Hardiman*s

Irish Minstrelsy) empleaban la tinica diccion poética vigente, 14 in-
glesa dieciochesca, la tradicién de los > Augustan’’. Para Ferguson
esto era ignorar una voz desconocida para los traductores, distin-
ta, que era la de un cuerpo muy extenso de poesia escrita en gaéli-

. €0, con una tradicién moribunda en aquellos momentos, pero que

Ik

habia disfrutado de una vida enormemente rica entre la vieja aris-
tocracia irlandesa catolica hasta finales del XVII (fecha de su de-
rrota y exilio), y entre ¢l campesinado oprimido después (a espal-.
das de sus compatriotas protestantes y anglo-parlantes). Ferguson
se proponia dar a conocer esta obra, traduciéndola lo mejor posi--
ble, intentando conservar su tono poco inglés, mas directo y senci-
llo, fogoso, pero a la vez solemne y decoroso -ya que el original es-
taba escrito dentro de una disciplina métrica férrea, un sistema de
rimas internas, de asonancias y aliteraciones que Ferguson consi-

guid, con mas &xito que otros de su siglo, pasar a'la lengua inglesa. .

En su libro sobre Ferguson, Robéff O’Dfiscoll ’cohffas’ta las ver-
siones de una cancién de Carolan (arpista célebre del Siglb XVID),
titulada *’Grace Nugent”. La de Charlotte Brooke (1789) es asi:
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Of Gracey’s charms enraptured will I sing!
Fragrant and fair, as blossoms of the spring:
To her sweet manners, and accomplished mind,
Each rival Fair the palm of Love resign’d".

La de Ferguson empieza:

Brightest blossom of the Spring,'
Grace, the sprightly girl I sing... 12

Pero una versién en prosa de Ferguson, citada por O’ Driscoll, se
acerca aun mas a la simplicidad del tono del original, de la sinta-
xis, de las metaforas:

It is my desire to treat of the blossom of whiteness:

Grade, the sprightliest damsel:

And she it was who -had excellence in qualities and understanding,
Over the beautiful accomplished women of the province... (13). »

En una de sus traducciones mas logradas, oimos claramente los rit-
mos que iban a perfeccionarse en las manos de Yeats setenta aiios
mas tarde:

I'd wed you without herds, without money, or rich array,

And I'd wed you on a dewy morning at day-dawn grey:

My bitter woe it is, love, that we are not far away

In Cashel town, though the bare deal board were our marriage-bed this day!™.

Frases como "’day-dawn grey’’ nos r_e-cue-rdan los tres pies mo-
Qosilébicos usados por Yeats a menudo a final de un poema, una
lqrma desconocida en la poesia inglesa, pero requerida por la mé-
trica compleja y estricta de la gaélica, y que Ferguson supo repro-
ducir aqui en inglés. De ""The Lake Isle of Inishfree’”, O'Driscoll
cita el ejemplo de las conocidas palabras finales: ’deep heart’s co-

. Clarke también cuenta como A.E. y Yeats citaban con emo-
cion un poema original de Ferguson, .que les habia servido de ins-

11" O'DRISCOLL, Robert: An Ascendancy of the Hmr{. Dublin. Tal Press.
1916, pag. 47.

12 GRAVES, Alfred P.: (ed.) Poems by Sir Samuel Ferguson. Dublin. Tal-
bot Press. 1916, pag. 47.

13 O’DRISCOLL, Robert: Op. cit., pig. 53,

14 COLUM, Padraic: (ed.) Poems of Samuel Ferguson. Dublin. Allen Fiagis.
1963, pag. 69. N
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piracion por su twilight hue’” y la musica vocalica sugerida por las
asonancias internas tipicas del gaélico:

They’re dancing through the glimmer of the quiet eve,
Away in milky wavings of neck and ankle bare:

They heavy-sliding stream in is sleepy song they leave
And the crags in the ghostly air'’.

l.a influencia de estas caracteristicas en la forma de la poesia de
Yeals v otros poetas de su época es obvia. Basada en esa influen-
cia, Yeats consiguié crear lo que siempre habia buscado, una nue-
va diccion poética, ni inglesa ni irlandesa, sino anglo-irlandesa. Clar-
ke deseribe cOmo en sus primeros contactos con esta poesia:

[ groped through a mist of blurred meanings, stumbled over lines in which every
accenr seemed 1o be in the wrong plaee... It was pleasant to escape awhile from the
mightv law and order of English poetry into that shadowy world of subdued speech
and nuance'®.

- La otra influencia importante de Ferguson sobre Yeats y su ge-
neracidn fue la del contenido de los poemas épicos, basados en ver-
stones o leyendas antiguas, que Ferguson presentd en inglés por pri-
mera vez. Esa mitologia no se tomo prestada de los cldsicos greco-
latinos, sino que fue encontrada entre los manuscritos que Fergu-
son clasificod y trabajé en su madurez, cuando su especial labor era
la de arquedlogo, investigador y paleologo del mundo celta. Asi
apareciceron los ciclos de los ’Red Branch Knights” del Ulster, del
héroe épico Fionn Mac Cool; el mito tragico de Deirde, dramati-

zade por Ferguson y luego por Yeats; la historia de Conary; la epo-

peva Fergusoniana de Cengal, imitada por Yeats en The Wande-
rings of Oisin, y-otros muchos temas mitoldgicos. ’The Abdication
of Fergus McRoy’" inspird "*Fergus and the Druid”’; el trozo de la
cpopeva gaélica, equivalenic al Beowulfo anglosajéon, lamado
“Tain Bo Cuailgne” (The Caitle Raid of Coolev) nos dio "’ Cuchu-
‘tain’s Fight with the Sea’” (1893). Tampoco debemos olvidar el te-
ma de The Fairy Thorn™’, la poesia lirica original mas lograda de
Ferguson, que narra la hlslm ia a menudo repetida del laplo de un

n,

mortal por fas fairies

S ddem. pag. 64,
o CLARKE, Auastin: Op. cit, pag. 16,
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.~ ‘Pero tal vez lo que m4s nos choca dé las coincidencias entre es- )
tos dos poetas es su compartido ‘deseo -con ochenta afios de

intervalo- de crear una literatura irlandesa diferenciada de la inglesa.
También, tuvieron los dos la idea de unir, a través del arte, una so-

ciedad dividida por ififéreses religiosos, politicos y colonialistas’, aun- -
que ultimamente se cuestiona cada véz més hasta qué punto se en-

gafiaban a si mismos con esa idea. -
. Oigamos decir a Ferguson ya en 1834:

”We_address in these pages. the Protestant wealth and intelligence of the country,
an interest acknowledged on all hands to be the depositary of Ireland’s fate for good
or evil. The Protestants of Ireland are wealthy and intelligent beyond most classes

of their numbers in the world: but their wealth has hitherto been insecure, because .

their intelligence has not embraced a thofough knowledge é_;f_ the genius and dispo-
sition of their Catholic fellow-citizens. The genius of a people at large is not to be

learned by the notes of Sunday tourists. The history of centuries must be gathered, -

published, studied and digested”""".
En 1849 escribia a William Allingham, poeta y amigo, )

*'I have now full confidence in thé creation-of a pure-home literature, and invite all
the geniuses of this country to rally in Dublin?8. . ST e

Enla biografia de Ferguson, hecha por su mujer, encontramos
esta cita de otra carta: Coe T :

»We wi[l have to make a literature fof this counterhatéver 'bé the Ifatevof this of
that policy... It must be lofty, moral,"...and distinc;{)z Irish... The Poets will save

the people whom the rogues have carrypted.'.'; SR

- "Podiamos estar escuchando al propio Yeats, cuya distancia de
las realidades de su pafs le permitié mantener ideas idénticas durante
muchos afios de su vida. En Reveries, como prélogo a las lineas
donde habla de ’’bringing the halves together”, Yeats-habia dicho:

I had noticed that Irish Catholics among -whom had been born so many political
martyrs, had not {he good taste, the househo[d courtesy and decency of the Protes-
tant Ireland I had known, yet Protestant Ireland seemed to think: of nothing but get-

17 BROWN, Malcolm: Op. cit. pag. 48. )
18 ”O’DR.ISCOLL, Robert: *’Ferguson and the Idea of an Irish Nétional Li-
terature” en Eire-Ireland VI (Spring 1971) p4g. 88. . SR
.19 Idem. p4g. 94. o
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ting on in the world. I thought we might bring the haives together zf we had a na-
tional literature... ",

Resumiendo, vemos que la opinion de Yeats sobre Ferguson
’must be seriously considered’’, como se lee en la cita de Brown,
por varias razones. Ferguson, junto con otros de su generacion, le
proporciono la base de una nueva manera de escribir poesia, pero
Yeats mismo insistio en la importancia de este escritor por encima
de los demds. Le puso en contacto, indirectamente, con la tradicidon
literaria gaélica que se habia perdido. ‘

' Ferguson vivié desde 1810 hasta 1886, y a lo largo. de ese siglo
influy6 enormemente en el mismo Mangan, muchas de cuyas me-
Jores poesias estan inspiradas en traducciones hechas por Ferguson.
Posteriormente Allingham -un favorito de Yeats aunque poeta
menor- y Standish O’Grady -historiador que recogié y siguié con
la labor investigadora de Ferguson- completaron la cadena que lle-
vé esas lecturas al joven Yeats, y que tanto le influyeron. Ademas,

_.como hemos visto, Ferguson a la vez le facilitd ese contacto con una

antiquisima mitologia que fue a formar la inspiracion de varias de
las poesias y obras dramdticas de Yeats. Finalmente, Yeats coinci-
di6 con Ferguson en esa idea; ese suefio literario que no politico del
cual Ferguson habia dicho *’I shall not live, I daresay, to see the
salvation, but I shall die believing in it’*.

Quedan por explicar los *’special and oblique purposes’ que pu-
do tener el joven Yeats para ensalzar la figura de este literato 'y 'erq—
dito decimononico. Hay que recordar que por los ultimos afios del
siglo XIX, la poesia irlandesa era practicamente desconocida fue-
ra de Irlanda. Matthew Arnold en su muy leido ensayo ’On the

~ Study of Celtic Literature’’ habia roto una lanza en la defensa de

una tradicidn desconocida por el piblico en general. Renan, bre-

© ton, también habia llamado la atencion del mundo’ critico con su

ensayo ’’Essay on the Poetry of the Celtic Races’’, que fue el ori-
gen de un-campo de estudio reconocido como especialidad en el
mundo académico hoy dia, tanto entre lingiiistas como entre criti-

20 YEATS, W.B. The Autobiography of William Butler Yeats Op. cit. pag. 68.
21 - O’DRISCOLL, Robert: "*Ferguson and the Idea of an Irish National Li-
terature’’, op. cit. pag. 94.
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cos literarios: el drea de *’Celtic Studies’. Pero en general, existia

cierto desprecio por la nueva poesia -un desprecio que Yeats cono- '

¢ié muy pronto en su propia casa, ya que su padre cra amigo de
Edward Dowden, el catedratico del Trinity College, conocido co-
mo cspecialista en la critica de Shakespeare. Dowden habia dicho

de Ferguson (.OI](.I'CIdanlC que su poesia *’did not cven risc to the

97”

low water-mark of poetry Fuera de Irlanda. el panoranm era
aun mas triste: ignorancia total o falta de interés. Por lo tanto,
Yeats tuvo que pasar una época de fucha por la aceptacion y reco-
nocimiento de una literatura anglo-irlandesa, Es dificil imaginarselo
“ahora, después del éxito de Yeats mismo, Joyce, O’Casey, Synge,
Behan, etc., pero en 1890, todo era una apuesta por. el futuro. - Co-
mo llevo a cabo Yeats esta lucha? Las circunstancias que rodean sus
comentarios sobre Ferguson pueden darnos una pista:

Paralela a la tradicién politica de hablar sobre la tumba de un
- patriota recién muerto -una tradicién muy arraigada en Irlanda-
existe la correspondiente costumbre literaria de aprovechar una oca-
sion andloga para llamar la atencion sobre un escritor no acepta-
do. Hay muchos ejemplos de este fendmeno dentro de la historia
de la literatura irlandesa contemporanea, sobre todo como resultado
de los esfuerzos negativos de la ‘censura puritana gubernamental y
eclesiastica, tan estrictamente impuesta en los dltimos sesenta afos.
Un ejemplo de la utilizacién de este medio por Yeats -pero en aque-
lla época, con un trasfondo politico- es su defensa, en 1914, de la
importancia de Davis como poeta, en el centenario del nacimiento
“de este ultimo. Yeats habld delante de un publico que no incluia la
presencia del temido Doctor Mahaffy, Rector dél Trinity College,
quien se negd a asistir a las celebraciones del centenario de un poeta
tan nacionalista: fue una anécdota que levanté gran revuelo en su
momento. (Otro ejemplo que nos da el propio Ferguson es su fa-
moso ’Lament for the Death of Thomas Davis’’, escrito en 1845).

En 1886' dos meses 'déspués de la muerte de Ferguson, Yeats es-

cribié en el Dublin University Review las lineas antes citadas® v su

continuacion:
""The author of these poems is the greatest poet Ireland has prodiiced, because the

most central and most Celtic. Whatever the future inay bring forth in the way of
a truly great and national literature -and now that the race is so large, so widely

22 McHUGH. Roger: (ed.) Op. cit. paig. 30.
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spread, and so conscious of its unity, the vears are ripe- will find its morning in these
three volurnes (una reedicion de las obras de Ferguson) of one who was made by the
purifving flame of National sentiment the one man of his time who wrote heroic
poetry -one who, among the somewhai sybaritic singers of his duy, was like some
aged sea-king sitting among the m/and wheat and popp1es the savour of the sea about
him and its sllength”' .

Aun teniendo en cuenta la capacidad de Yeats para mitificar a
través de su maravilloso uso del lenguaje, estas palabras son apa-
sionadas v exaltadas -sobre todo si se contrastan con otros éomen-
tarios suyos sobre el mismo autor hechos anteriormente. Un cjem-
plo seria su introduccion a A Book of Irish Verse Selected from Mo-
dern Writers, publicado en 1885, cn el cual mmen[abd con mas so-
siego, mas mestira:

VAllinghain was the best artist, but Ferguson had the more ample imagination, the -
more epic aim’’=".

En cambio, las palabras después de la muerte de Ferguson cons-
titaian lo que ¢l llamaria “"the refutation of the calumnics of En-
gland...”” -una réplica a la critica inglesa de la fecha.

LLa conclusion es que Yeats vio en Ferguson no solo un pocta
respetable v un erudito respetado, sino un simbolo, un representante
del pasado que podia dar vida a su sueno para cl futuro.

Como dice Clarke:

"'The unexpected is almost always the rule in literary movements, so involved is the
interplay of influences both from past and present, so powerful the self-development
that genius demands. Yeats and his fellow-poets were essentiallv Ivrical and so their
discoverv of the [ush /nwhol()mw/ and heroic age (I/d not result, as we might ex-
pect, in epic poems’ ™.

Sabemos que el teatro de Yeats basado en csa mitologia tampoco
tuvo el éxito del realismo v posterior expresionismo de un O’Casey.

23 it supra (5).

24 FERGUSON, Mary ¢ ‘l[h\.IlIlL Sir Samuel Fereuson in the /l('/(l/l(/ of his
Dy, _l ‘dinburgh and London. William Blackwood and Sons. 1896, Vol. 2, pdg. 252

25 CLARKE, Austin. Op. ¢it. pd i, I8,
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En 1907, Yeats -ya mas maduro, mas conocido- hablé de esos pri-
meros afios de entusiasmo y fogosidad: :

’Whenever I had known some old country-man, I had heard stories and sayings that
arose out of an imagination that would have understood Honier better than ’The
Cotter’s Saturday Night”’ or “Highland Mary” (poesfas del escocés Romdntico, Ro-
bert Burns), because it was an imagination where the sediment had found the time
to settle, and I believed that the makers of deliberate literature could still take pas-
sion and theme, though but little thought, Jrom such as he. On some such old and
broken stem I thought, have all the most beautiful roses been grafted”’.?%

Sin duda, Sir Samuel Ferguson contribuy a la creacion de aque-
lla nueva especie de rosa -’ The Rose Uporn the Rood of Time”-

. n
Sing of old Eire and the ancient ways: Red rose, proud rose, sad Rose of all my
days™?’. v

26 YEATS W.B. and JOHNSON, Lionel: Poetry and Ireland, Essays. Dun-
drum. Cuala Press. 1908, pag. 6. . o
27 JEFFARES, A. Norman. Op. cit. pag. 10.
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SIGNIFICADO Y TRADUCCION EN BLOOMFIELD

‘Macario OLIVE‘RA‘ VILLACAMPA

INTRODUCCION .

En todo acto de comunicacién hay implicados tres elementos:
Emisor, receptor y mensaje. A estos tres elementos corresponde una
funcién especifica que se denomina ’sintoma’’ para el que emite,
>’sefial’’ para el que recibe y ’’signo’’ para la transmisién del men-
saje. En realidad, la nocidn de >’signo”’ tiene una vigencia mucho
mas amplia que el campo lingiiistico, puesto que se puede aplicar
a toda la actividad humana, también a la actividad del reino ani-
mal y vegetal, e incluso a los eventos naturales. Asi, todo el mun-
do sabe y entiende que el llanto es signo de dolor, que el movimiento
es signo de vida, que la floracion es signo de la primavera, que las
nubes son signo de la Iluvia. La verdad es que vivimos entre signos.

Y en todo signo, sea natural o arbitrario, distinguimos dos elemen- -

tos: Una imagen o dato exterior perceptible por alguno de los sen-
tidos, y un significado o dato interior que se suscita en el receptor
de la imagen y que constituye propiamente el mensaje.

Me refiero en este trabajo al signo lingiiistico, el e_specl'ficd de
la comunicacién humana, que es la palabra, el lenguaje, y, atn sin
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entrar en un analisis pormenorizado del mismo!, es conveniente re-
saltar los dos elementos esenciales que lo componen, y que, con di-
ferencias de terminologia segun los autores, reciben las siguientes
denominaciones aproximativamente sinénimas:

-Significante, imagen acustica, forma, palabra, término.
Signo:

-Significado, sentido, pensamiento, idea, concepto,

sentimiento, volicion.

Al pensar en el apasionante interés que tiere la comunicacién
interlingiiistica, y, por lo tanto, en las cuestiones inherentes a la cien-
cia de la traduccidn, es imprescindible partir de la base de la doble
dimension del signo lingiiistico. Es decir, en la traduccion tratamos
de cambiar los significantes de una lengua por los de otra con el fin
de transmitir los mismos significados en la medida mads fiel posible.
No podriamos traducir si no hubiera variedad de formas lingtifsti-
¢as por una parte, y, por otra, una correspondencia de significado
que permanece con el cambio. Si no hay significado, y significado
cquivalente a los distintos significantes o formas de las dos lenguas,
no puede haber traduccion.

PASO DEL SIGNIFICADO MENTALISTA AL SIGNIFICADO SITUACIONAL

Es inevitable que surja la sorpresa cuando uno lee, en autores
de acreditada solvencia, afirmaciones como ésta: ’’La teoria bloom-
fieldiana sobre el sentido imiplicaria, pues, una negacién tanto de
la legitimidad tedrica como de la posibilidad préctica de toda tra-
duccion. Siendo inaccesible el sentido de.un enunciado, jamas se po-
dria estar seguro de haber trasladado este sentido de una lengua a
otra’’2. En esta cita se hacen dos afirmaciones fundamentales muy
graves relacionadas entre si como causa y efecto: a) Segiin Bloom-
field el sentido es inaccesible, v b) La traduccion no’es posible ni
en la teoria ni en la practica. Hay que reconocer que la relacion

1 El autor que con mayor resonancia ha estudiado la naturaleza del signo lin-
gitistico es DE SAUSSURE, F., Cours de Linguistique Générale, Paris: Payot, 1973

(1916), ver especialmente pags. 97-103.
2  MOUNIN, G., Los problemas tedricos de /a rraducclon Madrid: Ed. Gre-

dos (1971), pag. 44.
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causa-efecto es correcta; es decir, si no podemos establecer el sen-
tido o significado de una palabra o de un enunciado, entonces la
traduccion no es posible, porque se trata precisamente de trasladar
significados de unos significantes lingiiisticos a otros. Pero el pro-
blema esta en si podemos aceptar la verdad de la causa, o sea, que,
seedn Bloomfield, el sentido de un enunciado es inaccesible”

Mounin justifica su afirmacién con un conglomerado de citas
de la obra principal de Bloomfield, Language, en especial del ca.
IX, titulado "Meaning’", al que luego me habré de referir. Pero,
no solo no interpreta las citas, sino que, por ejemplo, la inmediata
anterior al parrafo en que expresa su conviccién, dice algo que en
si mismo suena distinto: ’La determinacidn de las significaciones
(de los enunciados) resulta ser, por consiguiente, el punto débil del
estudio del lenguaje, y lo seguird siendo hasta que el conocimiento
humano haya progresado mucho mas alla de su estado presente’”*.

En efecto, del hecho de que la determinacion del significado sea el |

punto débil del estudio del lenguaje (lo que podemos admitir facil-
mente, como luego diré), no se puede inferir que el sentido sea inac-
cesible y la traduccion imposible, Pero, si el significado es dificil de
determinar, *'punto débil’’, podemos decir quc la traduccion es tam-
bién dificil, v, como ocurre tantas veces, imperfecta.

También Coseriu se refiere a Bloomfield como si éste excluye-
ra el significado del signo lingiiistico: ’Mientras que para Saussu-
re y para la lingiiistica saussureana el signo lingiiistico es significante

+ significado, para Bloomfield y su escuela el signo cotresponde

-v s6lo hasta cierto punto- a lo que Saussure llama significante,
puesto que el significado quedaria fuera del lenguaje, por no po-
der definirse en términos linglisticos’’*. En base a esta interpreta-
¢cidn, el propio Coseriu realiza una dura critica a la doctrina bloom-
fieldiana diciendo que *’cl lenguaje es al mismo tiempo naturaleza
(cosa, fendmeno fisico) v pensamiento, pertenece al mismo. tiempo
al mundo v a_la interioridad de la conciencia; de otro modo seria
imposible la comunicacion... Hay que admitir que el signo lingiifs-
tico sélo existe en virtud de una unién entre significante v signifi-

3 MOUNIN, G.,Los problemas tedricos de la traduccidn, 1dem pég. 44. El
contenido del paréntesis no se halla en el texto original.

4  COSERIU, E., Teoria del Lenguaje y Lingiiistica General, Madrid: Ed. Gre-
dos, (1973), pag. 118.
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cado’’’. Esta critica es coherente en el supuesto de la exclusxon del

significado, porque, efectivamente, entonces no habria comunica- .

cion; no hay signo, y,.en consecuencia, tampoco puede haber tra-
duccién. Pero, ses cierto que Bloomfield excluye el significado del
lenguaje?. Una respuesta afirmativa definitiva seria gravisima, al
tratarse de un autor que, como dice Lyons, fue una de las figuras

mas influyentes en el desarrollo del estudio cientifico del lenguaje -

en la primera mitad del siglo®, y no es presumible que cometiera
€rror tan craso como para destruir el mecanismo de la comunica-
cién humana tal y como se da en la experiencia de todos los dias.
¢No sera mas bien cierto que excluye el significado *’mentalista’’?.

Creo que, efectivamente, con Bloomfield se da el paso del signifi-
cado mentalista, tal y como fue concebido por De Saussure y los
lingiiistas de su escuela, al significado situacional, que es propio de
una lingiiistica de corte conductista (behav1orlsta) Y éste es el da-
to que escapa con frecuencia a los comentaristas de Bloomfield que
influidos, quizd deslumbrados por la maravillosa aportacién de De
Saussure, no llegan a entender que alguien conciba el significado de
otra manera.

Situados aqui, los pasos sucesivos en el desarrollo de este tra- .

bajo probaran que Bloomfield, aunque niega el significado *’men-
talista’’, admite y explica con originalidad el significado lingiiisti-
€o; v, luego, trataré de descubrir su aportacién a la ciencia de la
traduccion. :

ESTIMULO Y RESPUESTA

Bloomfield observa el acto de hablar y lo explica apoyandose en
‘un ejemplo. Jack y Jill estan caminando por un sendero en el cam-
po. Jill tiene hambre, ve una manzana en un arbol a la orilla del
camino 'y le dice a Jack: *Tengo hambre”’. Jack sube al arbol, co-
ge la manzana, se la lleva a Jill y ésta se la come. En este episodio
hay un acto de habla y también unos hechos practicos que suceden
en el hablante y en el oyente. El tener hambre, ver la manzana, te-
ner confianza en el acompafante, son hechos que anteceden a las

5  COSERIU, E., Teoria del Lenguaje y Lingiiistica General, idem. pag. 140.
6  ’Bloomfield was one of the most influential figures in the development of
the scientific study of language in the first half of the century”.
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“palabras, son estimulos del hablante. Los hechos de Jack siguen a

las palabras y constituyen la respuesta del oyente. Estos hechos afec-
tan también a Jill, porque consigue la manzana que deseaba. Na-
turalmente, toda esta secuencia de hechos y el habla incrustada en
los mismos dependen de la completa historia del hablante y del
oyente, porque Jill pudo no decir nada por ser timida, por. ejem-
plo, y Jack pudo negarse a coger la manzana por comodidad o por
desprecio. Pero, dada la historia, veamos cual es el papel exacto del
habla. Si Jill hubiera estado sola, con suficiente destreza para su-
bir-al arbol, podria haber cogido la manzana ella misma. La Jill so-
litaria hubiera actuado de manera similar a la de un animal sin ha-

" bla. El hambre y la percepcién constituyen el estimulo, y el movi-

miento ‘hacia la manzana es la respuesta, seglin el esquema E

---------- R. Pero ocurre que Jill tiene una nueva maravillosa posi-
bilidad de conseguir la manzana que el animal no tiene: Habla y
- Jack reacciona o responde en su lugar. Es decir, que la lengua per-
mite a una persona tener una respuesta (R), mientras otra pefsona’

tiene el estimulo (E). Asi pues, el habla es una reaccion o respues-

-ta sustituyente.(r) en la misma persona que tiene el estimulo (E), v,

a su vez, actiia como estimulo (e) produc1endo la respuesta (R) en

otra persona, segun el esquema

donde el habla, r .......... e, es un medio que permlte que E y R pue-
dan producirse en personas diferentes, y su significada es la situa-
cion en que el hablante la pronuncia y la respuesta que suscita en

el oyente

- Todo este proceso funcional del habla que crea interaccion en
las personas y que amplia enormemente sus capacidades de actua-
cién, ya que una puede hacer lo que otra no quiere o no sabe ha-
cer, me parece correcto cuando.se produce ante datos o hechos de

" observacién inmediata. No obstante, alin en estos casos de obser-
vacion inmediata, como el referido antes, cabe una duda que no he .
. encontrado despejada en la teoria bloomfieldiana. Y es que si el ha-

bla de Jill es una respuesta sustituyente que se convierte en estimu-
lo para Jack, haciendo que éste se comporte como si tuviera ham-
bre, ;cémo se explica que Jack, después de subir al arbol y coger
la manzana, no se la coma él mismo, puesto que esto es lo que hu-
biera hecho J111 51 no hublera hablado‘? Al darsela a Jxll se pro-
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duce un nuevo paso, algo mas que parece escapa al mero traslado
de estimulo-respuesta.

Ocurren, ademas, otras tres objeciones importantes, aunque a
mi modo de ver, la respuesta a las mismas estd prevista a lo largo

del desarrollo de la teoria. Me voy a referir a estas objeciones por--
que se hallan recogidas con frecuencia en los manuales, pero no asi

el apunte de su solucion; y también porque contribuyen a iluminar
el concepto de significado. que luego trataré especificamente.

Primera: ;Cémo se produce el habla en ’los innumerables ca-

sos en que la cosa referida no esta presente en el momento de ha-

blar?”’. El nifo que aprende a hablar, concretamente a decir
“doll”” en presencia del objeto, luego adquicre un héabito que le lleva
a pedir la mufieca cuando la desea. Se trata de una forma mas com-
pleja de la misma situacidn: Es nombrar una cosa ain cuando la
cosa no esté presente, debido al hdbito adquirido en su presencia.
El nifio ya se ha iniciado en el empleo del habla abstracta o despla-
zada, usando estos términos en sentido lingiiistico-experimental, va
que en filosofia y en literatura se definen de otra manera.

Segunda: ;Qu¢ sucede con las palabras rigurosamente abstrac-
tas, a las que no sc puede aplicar un analisis cientifico experimen-
tal?. El amor y ¢l odio, por ejemplo, no son identificables en tér-
minos fisicos, como lo es el hambre; y menos todavia palabras ta-
les como *"bueno’ o “’bello”’®. Ocurre que ¢l habla pasa por dis-
tintas ctapas entre el estimulo inicial v la respuesta practica final.
Asi, por ejemplo, ¢l ingenicro que proyecta un puente cuya cons-
truccion se le ha encomendado no tienc que combinar las vigas v
las palabras reales; trabaja con formas de habla quc son abstrac-
tas, como cantidades, calculos, cte.: si comete un error, ¢l puente
no se cae. Solo es necesario que sepa reemplazar la forma de ha-
bla mal elegida, por cjemplo, un calculo hecho, antes de emperzar
la construccion real, pues en ese momento acaba la abstraccion. Al-
go similar podemos decir del amor o del odio. En las ctapas de cla-
boracion pensante, que s como hablar con uno mismo, uno pue-
de amar a guicn quicra, 1o que guicra v como quicra sin ¢l mas mi-
nimo rieseo. Lo importante os gue, a fa hora de fa respuesta pric-

7 Objecion recogida por ULLMANN, S., Semaniics, Oxtord (1962), pag 67.
8  Objecién propuesta por LYONS, J.,Semantics, idem., pags. 127-128.
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tica, acierte en la cleccion conereta, que es el momento del riesgo
real. '

Tercera: Supongamos que la respuesta de Jack, en vez de coger
la manzana, hubiera sido:”’No puedes tener hambre, acabamos de
comer’’; 0 ,.77jseguro que quieres una manzana?’’: o, ’las-man-
sanas son indigestas’’. ;Es que caben distintas respuestas a un mis-
mo estimulo?, o, ;hemos de suponer que la situacion en que habla
Jill es distinta para cada una de las supuestas respuestas?®. Desde
luego, esta tltima posibilidad existe, y facilita la explicacién de las
distintas respuestas. Pero parece que también hemos de admitir que
precisamente lo propio y especifico de la conducta humana es que
a un mismo estimulo se pueden dar distintas respuestas. Bloomfield
no niega esta posibilidad, sino que admite la variabilidad de la con-
ducta humana tanto en los estimulos como en las respuestas, e,
plicitamente, que a un mismo estimulo pueden corresponder dlstm—
tas respuestas. Incluso, es a partir de ’esta enorme variabilidad”’
cuando sc plantea la cuestién de las dos teorias acerca de la con-
ducta humana, que incluve el habla.

La teoria mentalista, la méas antigua v la que prevalece, cxplica
la variabilidad de la conducta humana por la presencia de un, fac-
tor espiritual, lldmese mente o voluntad (en griego “’psyché”’), que
no se rige por el tipo de causalidad de las cosas materiales, sino por
otro desconocido, o quiza por ninguno; o sea, que su reaccion o res-
puesta ante los estimulos y ante un mismo estimulo es totalmente
imprevisible.

Latcoria materialista o mecanicista explica la variabilidad de la
conducta humana por el hecho de que el cuerpo humano es un sis-
tema muy complejo. Las acciones humanas se conducen por la se-
cuencia de causa y efecto igual que los fendmenos fisicos o quimi-
cos. Pero el cuerpo humano es tan complejo que una ligera dife-
rencia en su estado tiene como consecuencia una gran diferencia a
la hora de reaccionar ante el estimulo. Si llegdramos a conocer con
precision la estructura del cuerpo, podriamos predecir, en virtud de

9  Objecion recogida por LYONS, J., Semantics, idém., pag. 129.
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la secuencia causa-efecto, ;todas las acciones o respuestas de una
persona'®,

De cuanto hemos dicho en este apartado se deduce que Bloom-
field rechaza la teoria mentalista y que es determinista y mecanicista
en su explicacion del lenguaje. Ha sido muy criticado por destruir

todos los presupuestos mentalistas, sobre todo la llamada *’interio- -

ridad de la conciencia’!!. Pero, no cabe duda de que un estudio
del habla bajo el prisma de la conducta ayuda en gran manera a pre-
cisar la nocién de significado.

EL SIGNIFICADO COMO SITUACION

El hecho de que Bloomfield dedique un capitulo entero de su li-
bro Language a la explicacion del significado es un indicio para afir-
mar que no excluye el significado de la comunicacién lingiiistica'.
Pero es que, ademds, lo define expresamente, dice en qué consiste,
aunque luego diga también que el lingiiista no puede definir signi-
ficados, “’the linguist cannot define meanings” (9.6), pero otro sen-
tido ha de tener, de manera que no se oponga a la definicién del
significado, pues, si lo define, es porque se puede definir.

¢Qué es el significado? Dice que ha definido el significado de

una forma lingiiistica como la situacion en que el hablante la pro- .

nuncia y la respuesta que suscita en el oyente, *’as the situation in
which the speaker utters it and the response which it calls forth in
the hearer’” (9.1). Se refiere al mecanismo estimulo-respuesta en que
se halla contextualizada el habla como respuesta sustituyente”. Y

10 Los conceptos expuestos hasta aqui sobre el habla como estxmulo—respuesta
. s¢ hallan diseminados en el cap. II, Bloomfield, L., Language, New York, 1961 (1933)
London: George Allen & Unwin Ltd (1950) 1979; Trad. esp.: Lenguaje, Lima, Uni-
versidad de San Marcos, (1964), pdgs. 21-41. segin la edicién de 1961.

11 COSERIU, E., Teoria del Lenguaje y Lingiiistica General, idem., pag. 136.

12 BLOOMFIELD, L., Language, idem., cap. IX. Si no indico otra cosa, me
referiré siempre a este capitulo. Ent-las citas literales usaré la numeracion del capi-
tulo, con el fin de que el lector pueda acudir ficilmente a cualquiera de las ediciones. -

13 Recordemos que no todas las teorias contextuales del significado se basan
en los principios del conductismo o behaviorismo. En particular, hemos de recalcar
que J.R. Firth, que defiende abiertamente una teoria contextual del significado, no
es behaviorista, ni determinista, ni mecanicista. Véase a este respecto mi trabajo
_’Cuestiones de traduccién en torno a la medida del tiempo’’, Misceldnea, 2, Zara-
goza, Departamento de Lengua y Literatura Inglesas (1982), pags. 119-128.
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como quiera que la situaciéon de hablante.ocurre en primer térmi-
no y es la que determina la respuesta del oyente, el significado se
centra cn el estudio de la situacion del hablante como desencade-
nante de todo el proceso. Siendo esto asi, nos encontramos con el
problema de que para conocer el significado tendriamos que cono-
cer todo lo que encierra el mundo del hablante, ya que la situacién
es peculiar de cada individuo y los individuos son siempre diferen-
tes ¢ irrepetibles. En otras palabras, para que el significado sirva
al intercambio lingiiistico dentro de una comunidad, tiene que te-
ner algo comin, identificable por todos o la gran mayoria de indi-
viduos de la comunidad. De lo contrario, quedaria reducido a una
cuestion privada; sélo podrian entenderse aquéllos pocos que se co-
nocieran previamente, y la lengua perderia una de sus propiedades

. més preciadas, la de ser un fendmeno eminentemente social, que

crea y refleja la sociedad. Pues bien, este dato estd previsto en la

teoria bloomfieldiana, porque es evidente que tenemos que distin-
guir entre los rasgos no distintivos de la situacion, tales como el ta-
maifio, la forma, ‘el color, etc. de cualquier manzana particular, y
los distintivos, o significado lingiiistico (los rasgos semanticos), co-
munes a todas las situaciones que demandan la emision de la for-
ma lingiiistica, ”’non-distinctive features of the situation, and the
distinctive, or linguistic meaning (the semantic features)’’ (9.2). He-
mos de tomar buena nota del uso terminoldgico en esta cita, por-
que *’rasgos no distintivos’ y >’distintivos’’ se usan justamente en

- sentido contrario al que habitualmente se les da. Es decir, aqui se

llaman ’rasgos no distintivos’’ a los que no identifican una situa-
cion comin, o sea, a los accidentes o cualidades que pueden envol-
ver a un objeto o0 una cosa individual; mientras que son ’’distinti-
vos’’ los que crean situaciones comunes a los hablantes, son los por-
tadores de significado lingiiistico comun, son *’los rasgos semanti-
.cos’’. Ademas, hay que suponer que, aunque los individuos sean
unicos e irrepetibles, también tienen >’rasgos distintivos” que les ha-
cen tener algo én' comun, es decir, rasgos de la especie como tal,
y que hacen que, aunque no tenga que serlo necesariamente, la reac-

" cidn o respuesta pueda ser aproximadamente comun. Asi se expli-

caria lo que podemos llamar la *’validez comunitaria’’ del signifi-
cado, aunque siempre habremos de tener en cuenta que en cualquier
individuo pueden prevalecer en un caso dado los ’rasgos no distin-
tivos’’ y entonces producirse un significado con vigencias especia-
‘les individuales. Pero la suposicién fundamental es que cada for-
ma lingiiistica tiene un significado constante y especifico, >’each ...

P
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linguistic form has a constant and specific meaning’ (9.5). El sig-
nificado existe, el sentido de un enunciado es accesible. Ello no quie-
re decir que sea tarea facil determinar el significado, incluso pode-
mos admitir que es el ’punto débil”’ del estudio del lenguaje. ;Don-
de radica la dificultad?

LAS DIFICULTADES DEL SIGNIFICADO

Ante todo, hemos de reconocer que hay un tipo de dificultad
fontal que surge del desconocimiento. Mientras que otras parcelas
de la Lingiiistica relativas al significante han sido investigadas con
bastante profundidad a partir del siglo X1X, la Semdntica o cien-
cia del significado ha sido olvidada, incluso excluida de la Lingiiis-
tica, o calificada como la *’pariente pobre’’ de la misma. Ha habi-
do razones historico-culturales que han motivado esta circunstan-
cia. Y es que el despegue cientifico moderno que se produce en el
s. XIX fue obra de minorias mas bien aisladas; el pueblo seguia su
marcha al margen de la ciencia y en las sombras de la ignorancia.
El grito del pueblo que hace tambalear las murallas de una cultura
elitista, porque también ’’quiere saber”, se produce en la década de
los sesenta™. El ’queremos saber’’, que es una forma de plasmar
una aspiracion generalmente sentida, tiene dos vertientes: Por un
lado, el pueblo quiere ser agente de la cultura, y, por otro, quiere
»entender’’ lo que los hombres de ciencia le transmiten. EI ’que-
rer entender’’ esta en la base del renacimiento impulsor de la bus-
queda del significado, que s¢ ha convertido va en uno de los retos
mas apasionante de la Lingiiistica contemporanea.

Con el fin de evitar la dispersion y sefialar hitos a la futura in-
vestigacion, creo que las dificultades especificas de la ciencia del sig-
nificado, sin pretender ser exhaustivas, pueden agruparse en tres
apartados.

Primero. Cuando los criticos de Bloomfield hablan de que el
significado quedaria fuera del lenguaje, por no poder definirse en
términos lingiiisticos’’, como hemos senalado antes, ocurre que, a
mi modo de ver, cometen un error de interpretacion. Porque el sig-
nificado puede definirse y definido queda. Lo que Bloomtield dice

14 He tenido oportunidad de profundizar en este fenémeno en mi Tesis Doc-
toral, Universidad de Zaragoza (1981).
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¢s qué no tenemos ningun medio de definir la mayor parte de los
significados y demostrar su constancia, ~’we have no way of defi-
ning most meanings and of demonstrating their constancy’ (9.5);
que el lingtiista no puede definir significados. sino gue tiene que acu-
dir a los estudiosos de otras ciencias o al conocimiento general, “’the
linguist cannot define meanings, but must appeal for this to students
of other ... sciences or to common knowledge’” (9.6); que la defi-
nicion delos significados es el punto débil, *’the weak point’’, en
el estudio de la lengua y seguird siéndolo hasta que el conocimien-
1o humano avance mucho mas alla de su estado presente (9.1). Pues
bien, ’la definicidn de los significados’ o "definir significados”
son expresiones que, relacionadas con ’los estudiosos de otras cien-
cias” o el avance del conocimiento humano”’, o "’la demostracion
de su constancia”’, quieren decir que no podemos poner limites exac-
tos a los significados dentro de la Lingiiistica, que la precision sig-
nificativa nos tiene que venir de los estudiosos de otras ciencias, vy,
por lo tanto, a medida que el conocimiento humano y las ciencias
avanzan, podemos esperar una mayor precision o delimitacién de
los significados. Sabemos, pues, qué es el significado, en qué con-
siste, cudl es su papel en el signo lingiiistico; pero no conocemos con
precision aquellos significados que no han sido detinidos o delimi-
tados cientificamente, y es labor de las ciencias, de cada ciencia se-
¢lin su naturaleza, definir los significados a través de un mayor co-
nocimiento de la realidad y mas profunda investigacion. En este sen-
tido se manifiesta el propio Bloomtield cuando dice: ’We can de-
{inc the meaning of a speech-form accurately when this meaning has
to do with some matter of which we possess scientific knowledge™
(9.1). En efecto, existe gran diferencia a la hora de considerar los
limites vy division del mundo en el lenguaje y en la realidad, a ex-
cepeidn de los términos cientificos y los nombres propios. Y es que
¢l mundo no esta dividido o delimitado en la realidad como lo estd
en las palabras, a no ser que una parte de realidad se haya acota-
do cientificamente, o identificado con su nombre. Un ejemplo sen-
citlo, que sdlo quiere ser indicativo de una dificultad que se extien-
de hasta proporciones insospechadas: Cuando hablamos todos sa-
bemos qué es un "palacio’, una Tcasa’ v una “choza’’. Al llevar
ol significado lingitistico a la realidad visible y tangible ocurrira que
muchas unidades estan claramente incluidas en uno de los tres tér-
minos. pero otras muchas crearan incertidumbre v surgird la con-
siguiente disensidon o discusion. Porque, ¢donde estan los limites en-
tre casa’ v palacio”. por un lado, y, por otro, entre *’choza’
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y ’casa’?. Al colocarnos en la zona de transicién, vemos que la
realidad no esta dividida en s{ misma comio lo est4 en el lenguaje.
Las zonas de transicion abundan mucho en la realidad, y hacen que
la subjetividad de cada individuo entre a formar parte del signifi-
cado. Asi, con frecuencia observamos y decimos vulgarmente:

»’ Aqui no hay quien se entienda; lo que para unos es una cosa, pa- o

ra otros es otra’’. La dificultad sdlo se podria obviar acudiendo a
la ciencia, de manera que ésta sefialara con precision los rasgos que

marcan el paso de ?’casa’’ a ’palacio’’ y de ’choza” a Pcasa’. Se -
puede pensar que no es necesario, que no merece la pena delimitar

el significado. Pero pensemos por un momento en. la intervencion
de Hacienda para gravar con impuestos a un edificio situado en esa
zona de transicion. No hay acuerdo entre las partes, se habra dc
acudir a la ciencia para marcar limites y saber a qué atenerse. Si pa-
samos a los términos abstractos, que abundan tanto en el lengua-
je, la dificultad es todavia mayor, porque se refieren a realidades

que la naturaleza ha dejado totalmente indivisas e ilocalizables en -

"las coordenadas espacio-temporales. ;Qué es el ’amor”’, el ”odio’’,
lo *’bueno”’, lo bello”’?} ‘

Los ejemplos.son sencillos, pero son indicativos de por. q’qé
Bloomfield dice repetidamente que el lingilista, para definir signi-
ficados, tiene que acudir a los estudiosos de otras ciencias; enten-
diendo *’ciencias’’ en el sentido amplio de conocimiento profundo
de la realidad por sus causas, y no solo las ciencias experimenta-
les. Si se habla de economia, de politica, de religién, ... yla mayo-
ria de la gente a la que se dirige no logra entender, como suele acae-
cer, ocurre que los que hablan o no son cientificos de verdad, o se
refieren a parcelas en que la ciencia todavia no tiene limites preci-

$0s, esta indefinida. Es cierto. *’La definicién de los significados es

el punto débil en el estudio de la lengua, y seguiré siéndolo hasta
que el conocimiento humano avance mucho mas alld de su estado

presente’’. Entendemos poco porque sabemos poco, y porque los‘

que creen saber mds'también saben poco y se explican mal.

Segundo. Las dificultades se agrupan en torno al *’habla despla}-
zada’’. Podemos distinguir dos clases de habla desplazada. La pri-
mera se produce cuando el estimulo se pone en funcionamiento en
ausencia de su objeto propio, aunque este objeto propio, que es el
tipico, se da en correspondencia a la forma lingiiistica. Hemos vis-

' ‘:»!A“TF"
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to antes como para pronunciar la palabra >’doll’’ no hace falta que
el objeto esté presente en todo caso, sino que el habito contraido
después de varias experiencias suple la presencia. No es esto lo que
normal y ordinariamente denominamos “habla desplazada’’, y no
suele causar dificultad especial para el significado, a no ser en aque-
llos casos posibles en que la experiencia del objeto no haya existi-
do previamente 0 su presencia no haya sido suficiente como para
ser evocado e identificado atin cuando esté ausente.

La verdadera dificultad para el significado est4 en lo que ordi-
nariamente entendemos por ’habla desplazada’, y que se produ-
ce cuando el estimulo tipico esta ausente de manera que éste no se
da en correspondencia a la forma lingiiistica. Hay una traslacién de
significado: La forma no corresponde a su objeto propio o tipico,
sino a otro, quiza inesperado e imposible de localizar para el qué
estd fuera de la situacién, o que, atin estando en situacién, no co-
noce bien la lengua. >’Un mendigo muerto de hambre llama a la
puerta y dice: ’I’'m hungry”’, y el ama de casa le da comida. Este
incidente encarna el significado primario (que es el que consignan
los diccionarios) de la forma del habla ’I'm hungry”’. Un nifio mal
criado, a la hora de dormir, dice *’I’m hungry”’, y la madre, que
conoce sus triquifiuelas, le responde metiéndolo en la cama. Esto
es un ejemplo de habla desplazada’ (9.3). El significado primario
es el que corresponde al estimulo tipico, es el que consignan los dic-
cionarios. Una vez conocido el significado primario, no quiere de-
cir que conozcamos bien una lengua, ya. que muchas veces conlle-
va cierta inseguridad, porque la forma lingiiistica se puede despla-
zar para expresar de manera encubierta, o irénica, o humoristica,
o enfética, o poética, otro estimulo diferente. Supongamos que en
el caso de la escena del nifio a la hora de dormir, un huésped aca-

* ba de llegar a la casa, oye al nifio_gritar >’I’m hungry’’ y ve que la
madre lo lleva a la cama. Posiblemente su reaccién sera: Qué ma-

dre tan despiadada!”’. Se guia por el significado primario. Para cap-
tar el significado desplazado, que es el real: ”’No quiero ir a la ca-

mal”, tiene que conocer las *’triquifiuelas” del nifio a partir del dato -

anterior de que ya ha cenado; en una palabra, tiene que estar en
situacion.

Encontramos el habla desplazada principalmente en el lengua-
Je poético y en el idiomatico, pero también con mucha frecuencia
en situaciones de broma, ironia, picaresca, mentira, etc. A veces en
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las mismas formas lingiliisticas hay indicaciones-de habla deplaza-
“da que nos llevan al sentido figurado. Por ejemplo, si digo >’Old
Mr. Smith is a fox’’, se toma en sentido figurado porque no llama-
mos "’sefior’’ a los zorros ni les damos apellidos. ’He married a le-
mon’’ también nos lleva al sentido figurado porque no es cuestion
de casarse con una fruta.:Pero, otras veces sélo la situacién sera in-

dicadora del habla desplazada. Si vamos por el campo un grupo.de
amigos, y uno dice: >’There goes a fox’’, esperamos ver un zorro, .
real. Pero, si no lo vemos y ademas el hablante estd sefialando a .

uno del grupo, todos captamos por el rasgo situacional el sentido
figurado. En una situacion geografica distante, viviendo cerca de

los indios ’fox’, la situacién inmediata nos dird en *’there goes a_

fox’’ si se trata de un animal o de un miembro de la tribu **fox’’
(9.8). De donde se deduce la necesidad de recalcar la importancia
de la situacion para la determinacién de los significados.

Tercero. El tercer apartado de dificultades se presenta en rela-
cion a la inestabilidad que es propia de la connotacién. Mientras
la denotacidn hace referencia al objeto u objetos incluidos en una
palabra o un término, la connotacién evoca los matices subjetivos,
afectivos o sentimentales, incluidos en la emisién de la palabra: Ante
todo nos hemos de preguntar si la cannotacidn pertenece al signi-
ficado, puesto que la porcion de realidad significada ya esté reco-
gida en la denotacion. Pues bien, atn los casos en que la significa-
cion denotativa estd mas claramente definida y delimitada, como
son los términos cientificos y los nombres propios, no escapan a ve-
ces los matices connotativos. Por ejemplo, el numero *’trece’’, o el
“’martes’’, tienen para muchas personas una fuerte connotacion,
pues los asocian a la desgracia. No son sélo un nimero o un dia,
sino algo mds: la amenaza de un peligro y la consiguiente regula-
cién de ciertas acciones:fuera de esos dfas.'Un nombre propio co-
mo ’Pablo’ ‘'denota un individuo llamado asi. Pero una ligera
transformacion, sin dejar de denotar un individuo, le afiade aspec-
tos connotativos que modifican el significado: *’Pablito’’ es matiz
carifioso; ’Pablete’” puede ser despectivo. Con otras clases de nom-
bres la dimensidn connotativa es mas frecuente. Por ejemplo, es fa-
cil reconocer que el término *’lucero del alba’ y el término *’luce-
ro del atardecer’” denotan el mismo objeto. Pero no significan lo
mismo, sino que transmiten diferente informacién. Si uno dice: ’El
lucero del alba es la misma estrella que el lucero del atardecer’’, estd
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dando una informacién plenamente aceptable. Pero si dice: *’El lu-
cero del alba es la misma estrella que el lucero del alba’’, est4 enun-
ciando una trivialidad. Lo cual demuestra que la denotacion no es
suficiente para determinar y explicar el significado y que entra en
juego el aspecto que llamamos connotacién'®. - ’

Segtin Mounin, la connotacién fue introducida en la Lingiiisti-
ca por Bloomfield procedente de la Légica, “’teniendo ya una acep-
cion que separa la parte objetiva de la definicidn de un término
(enunciado de los caracteres necesarios) y la parte subjetiva, que
agrupa caracteres no necesarios para la definicion’’'¢, En la ldgica
de John Stuart Mill, ”’la denotacién de un término es la expansion
del concepto, es decir, el conjunto de objectos de los cuales es atri-
buto ese concepto. L.a connotacién del término es la comprension
del concepto, es decir, el conjunto y caracteres pertenecientes a ese
concepto” V7. L.a éxtension y la comprension son denominaciones
de la Ldégica tradicional, aristotélica y escolastica, y con ellos se aso-
cia en la Légica moderna la denotacién y la connotacion respecti-
vamerite. [.a comprensién puede ser total, decisoria, implicita y sub-
jetiva, Con este ¢ltimo medelo de comprensidn se asocia la conno-
tacion, y por cllo pasa a la Linglistica como *’parte subjetiva, que
agrupa caracteres no necesarios para la definiciéon’. Debe entender-
se que tales caracteres no son necesarios para la definicion mera-
mente objetiva, es decir, para la comprension decisoria, que s6lo
hace distinguir sin ambigiiedad; pero son necesarios para una com-
prension total, que asume todos los caracteres inherentes al concep-
10, y, por lo tanto, para una definicion plena. En resumen, se pue-
de definir una cosa y puede haber signitficado sin tener en cuenta
la connotacion, pero no hay definicion total ni significado pleno si
no se atiende a la connotacion. "

Bloomfield define la connotacién como la presencia de los va-
lores suplenicntarios, *’the presence of supplementary values’”. Par-
tiendo de la definicion de significado como situacion; el significa-
do.de una forma para cualquier hablante es nada mas que un re-
sultado de las situaciones ¢n las cuales ha oido esta forma,.”’a re-

15 BLASCO, J.L., Lenguaje, Filosofia y Conocimiento, Barcelona: Ed. Ariel
(1973), pag. 55. )
16 MOUNIN, G., Los problemas tedricos de la traduccion, idem., pag. 173.

17 . MOUNIN, G., Los problemas tedricos de la traduccién, idem., pag. 172,
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sult of the situation in which he has heard this form’’ (9.9). Se so-
breentiende que a la situacion matriz que da origen al significado
denotativo, se superponen otras situaciones creadoras de *’valores
suplementarios’’ que afectan al significado, y estos valores son los
que constituyen la connotacién. El grado de dificultad para captar
el significado connotativo aumenta en la medida en que las situa-
ciones son mas individuales y los valores suplementarios son de ma-

yor impacto personal, hasta quedar en ocasiones confinado al re-

ducto de la intimidad personal donde sélo uno sabe lo que signifi-
can ciertas palabras. Por ello, desde el lenguaje hemos de atender
principalmente a aquellas connotaciones que revisten cardcter so-
cial por derivar de situaciones comunes a un grupo, o clase social,
o profesién. En este sentido el propio Bloomfield resefia una gama
de dimensiones donde podemos encontrar distintas connotaciones,
como son la posicién social, la procedencia regional, el negocio, el
oficio, etc. y luego dice acertadamente: *’Las variedades de conno-
tacion son innumerables e indefinibles, y, en conjunto, no se pue-
den diferenciar claramente del significado denotativo. En el wltimo
analisis cada término del habla tiene su propia caracteristica con-
notativa para toda la comunidad lingiiistica, y éste, a su vez, es mo-

dificado y atn alterado, en el caso de cada hablante, por el valor -

que el término ha adquirido para él a través de su experiencia
social’’®,

REFLEJOS EN LA TRADUCCION.

Ante todo, serd necesario decir que en los textos investigados
Bloomfield nc habla de la traduccién. No obstante, la parte del ti-
tulo de este trabajo que alude a la traduccién se justifica por dos

razones:

Primera. Como hemos visto al principio, hay autores que afir-

'man que, segun la teoria bloomfieldiana del significado, la traduc--

cién no es posible, bien porque el significado es inaccesible, o bien
porque reduce el signo lingtiistico al significante. Ahora ya sabemos
con certeza que Bloomfield admite y define el significado, aunque
de manera distinta a la teoria mentalista, que el significado es ac-
cesible, y, por lo tanto, la traduccién es posible.

18 BLOOMFIELD, L., Language, idem., pag. 181, segtn la ed. espaiiola.
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Segunda. Significado y traduccién son dos cosas intimamente re-
lacionadas, ya que la traduccién intenta trasladar los significados
de los significantes de una lengua a los de otra. Por lo tanto, todo
lo que es conocimiento mas amplio .y profundo de la dimensién del
significado- es ”’ipso facto’® un aporte precioso a la ciencia de la
traduccion. ‘ :

Trataré ahora de llevar brevemente, como conclusion, los logros
de la investigacion del significado en Bloomfield a la teoria de la
traduccidn, intentando resumir lo que llamo *’reflejos’’, a manera
de luz proyectada desde el significado sobre la traduccién, en los
siguientes puntos: :

a) No se puede traducir bien lo que no se entiende bien en la len-

gua de origen. Hay cantidad de expresiones, principalmente de ca-

racter abstracto y localizables sobre todo en el seno de discursos de
tipo conmovedor o inflamatorio, como puede ser en un ’’meeting’’
politico, que nunca se podran traducir bien, porque, al analizarlas,
el significado se diluye, no se puede captar por falta de claridad y
precision; sdlo significan en su conjunto; un discurso de una hora
se podria resumir quiza en una palabra; ése seria el significado, y
su traduccidn serfa una palabra.

R

b) Para traducir bien, hay que estar en situacién. No es necesa-

" rio ser determinista para poder afirmar que sélo en situacion se da

el significado concreto y eficaz.

¢) Los términos abstractos no han de preocupar demasiado pa-
ra su equivalencia. Son mas bien formas de elaboracién mental sin
repercusion préctica inmediata. Pero hay que tener cuidado en ser

fieles al momento de. su apiicacion, si ésta se produce, a situacio-

nes ¢ personas.

d) Los términos definidos cientificamente y los nombres propios

se han de traducir literalmente, para ser fieles a las ciencias y a las_

personas, cosas o lugares.

e) Los términos concretos no sometidos a analisis cientifico se
han de observar en la parcela y modo de su empleo, y establecer
la correspondencia de significado equivalente en la lengua de
destino. '
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f) El lenguaje figurado o habla desplazada, en que se da trasla-
cion de significado, es particularmente dificil de traducir. Hay que
estudiar cada caso yaver si la traslacion se da también en las pala-
bras correspondientes al sentido primario en la lengua de destino,
o si, por el contrario, dicha traslacion no se da, en cuyo caso las
expresiones traslaticias deben desaparecer en la traduccién.

Fo ‘ : g) Es muy facil que la connotacién se pierda por el camino. No

i se podra recoger la de ambito individual por ser desconocida, y se
Iy ‘ perderd la de ambito comunitario o social si es inseparable del sig-
nificante en la lengua de origen. En otros casos se podré traducir
y y serd un gran logro hacerlo, porque para ello hay que conocer muy
bien ambas lenguas, la de origen y la de destino.

| ‘ Y, al terminar, me doy cuenta de que habré de seguir en otra

n ocasion, si el curso de las estaciones me es benigno, con el fin de

completar estos ’reflejos’’ que parece piden penetrar en los entre-
N sijos de la aplicacidn préctica en el paso de una lengua a otra..
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'LOS INDICADORES DISCUI{SI‘VOS EN-LAS
TRADUCCIONES DEL INGLES AL ESPANOL

José Luis OTAL CAMPO

1. INTRODUCCION,

-Hasta hace muy pocos afios la mayor parte del analisis lingiiis-

- tico se realizaba dentro de los imites de la oracién gramatical, sim-
ple 0o compuesta, alcanzando sélo el nivel de ta proposiciéon. Con’

el auge de las gramaticas textuales, entre las que figuran de torma
destacada las de Petofi y van Dijk el drea de investigacion v anali-

~sis lingiiistico se han ampliado considerablemente. No se trata de

un fendémeno aislado sino que, a nuestro modo de ver, habria que
considerarlo dentro de una problematica mas amplia que alcanza
a diversos sectores de la investigacion lingiiistica ¢ incluso pedago-
gica y sociolingiiistica. Con el “descubrimiento” de la competen-
cia eomunicativa contrapuesta a la simple competencia lingiiistica
del hablante ideal, se han tenido que considerar otros aspectos en
fa comunicacion aparte de los relacionados sélo con la oracion, en-
iendida como proposicion aislada de un contexto. El drea que mas
se ha beneficiado de esta corriente es la didactica, que ha impulsa-
do de todas las formas posibles la implantacion de la programacion

.




'nocional o, por extension, comunicativa, con un énfasis
1 el hecho sociolingiiistico, a cuyo servicio estarian los di-
ementos lingiiisticos de rango mas inferior.

Imente, este cambio de énfasis, al menos hecho de for-

ta y con claras influencias didacticas, se ha sentido en el .

traduccién. No se puede decir que los traductores, a lo
da la historia de la traduccién y con mayor 0 menor com-
ngiiistica, no hayan tenido en cuenta estos aspectos, in-
anera explicita. Pero la lingiiistica, que tanto influjo tiene
1ccién, ha dejado una impronta muy grande en las mas
oncepciones de la transmisidén del mensaje de una lengua
tra lengua meta. Y una de estas corrientes es la denomi-
tlisis del discurso’” (Burton, 1980) llegandose a adoptar
nétodo de traduccion (Delisle, 1980), en clara diferencia-
tras >’técnicas’’ al uso mas tradicionales (Vinay, Motinin,

3).

) parecia que el punto de partida de todo analisis lingiiis-
ende de la unidad méaxima de traduccién, era la oracién
a juzgar por las obras més difundidas al respecto), mé-
alisis que todavia sigue siendo vdlido para la explicacion
rsas unidades linglisticas de traduccién (Garcia Yebra,
vel de correspondencias o contraste eran las diversas par-
‘acion, desde el articulo hasta el verbo, considerando no
pectos meramente gramaticales sino el caracter pragma-
hos elementos. Pero ya son bastantes las voces autoriza-
puntos de vista complementarios (Widdowson, Nida,
Hous€) que se refieren a un enfoque semantico, o comu-
discursivo de la traduccion, recogiendo las aportaciones
as de los métodos de andlisis mds recientes.

consecuencia de considerar el fendméno comunicativo

perspectiva a hiyel supraoracional, considerando la uni-
nunicacion como una unidad mayor, es decir como tex-
liscurso, la teoria de la traduccién se hace también eco
rsas convenciones que sirven para conformar estas uni-
ambplias.
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2. CONVI?NCIONES EN LA ELABORACION DEL TEXTO Y DEL DISCURSO:
COHESION Y COHERENCIA.

Dos de las formas de analizar la organizacién de contenidos co-
municativos en unidades supraoracionales son las que se refieren a
la consideracién del contenido lingiiistico comunicativo como fexto

'y como discurso. Evidentemente sobre un tema tan debatido y ac-

tual existen algunos modos, distintos y divergentes entre si, de de-
finir el discurso. En la mayoria de los casos se trata de puntos de

" vista complementarios para la definicién de su contenido. Nuestro

método de andlisis es el seguido por Widdowson (1978, 1979).

Las convenciones por las que puede decirse que un conjunto de
proposiciones estan organizadas como ’’texto’’ quedan, entre otras
formas, reflejadas en la obra de Haliday & Hasan (1976), segun las
cuales el texto debe tener una cohesion (cohesion) que puede ana-
lizarse en los componentes de referencia, cohesion léxica, sustitu-
cion, elipsis y conjunciones. Estos elementos de andlisis harian en

" mayor o menor grado que un conjunto de elementos fuese mas o

menos texto, en virtud del razonable niimero de elementos que en-
tran en juego para la confeccidn de ésta unidad supraoracional.

Las convenciones por las cuales un conjunto de proposiciones
puede ¢considerarse como *’discurso’’, por el contrario, no radican
en su grado de cohesidn sino en su grado de coherencia (cokeren-
ce), que puede definirse como la capacidad de reconstruccion en una
unidad supraoracional de una serie de proposiciones que no tienen
ningun elemento de cohesion de los anteriormente citados, depen-
diendo fundamentalmente su significado comunicativo de dos fac-
tores basicos, a saber: la negociacion de ese significado, al carecer
de elementos explicitos que nos dan una orientacion clara para su
interpretacion, que a su vez esta basada en la segunda caracteristi-
ca fundamental, como es el conocimiento compartido (shared know-
ledge), tinico soporte capaz de dar las claves para favorecer la re-
construccion (cohesiva) de una serie de proposiciones. La forma en.
que Widdowson (1978) explica como se hace esta forma de anali-
sis reconstructivo es por medio de las asignaciones de determinadas
funciones comunicativas que se estan llevando a cabo en el mensa-
je transmitido, de modo que a posteriori pueda releerse de una for-




nittee decided to continue with its deliberations. Morgan left
n the midnight train.

los proposiciones aparentemente inconexas, se pueden
formar un *’trozo’’ de discurso, de modo que su proxi-
deberia dar base para pensar que se trata de una unidad

su aparente falta de relacidn. Pero seré el conocimiento -

o de los hechos lingiiisticos, €l que nos dar4 la clave pa-
tar el auténtico valor. comunicativo de esta serie de pro-
y en segundo lugar, para pasar de una relacién implici-
rta, a una reconstruccion mas cohesiva. Por ejemplo, in-
(o leyendo entre lineas) nevertheless, si se tratase de una
0 un therefore si se tratase de una relacién de consecuen-
| ningun caso aparece explicito en el texto, de forma lin-
ero hay necesariamente que tener en cuenta si queremos
lectura adecuada y si queremos captar el mensaje, su va-
icativo en toda su dimensién. De hecho se trata de una
" dentro de una misma lengua.

némeno tan normal ocurre dentro de una lengua y cons-
: estamos haciendo esta clase de operaciones (jtraduccio-
pasar de lo implicito a lo explicito, negociando constan-
mificados lingiiisticos. Pero esto tiene una referencia, co-
lelante va a demostrarse, directa y muy importante en la
comparada, en la traduccién. Podemos adelantar que asi
ro de una misma lengua estamos constantemente expli-
'mentos que estaban encubiertos en el discurso (no cohe-
tismo sucede, y casi con mas propiedad, en el campo de
on, donde el traductor (lector por encima de todo) esta
terpretando, esta negociando una serie de valores comu-
mplicitos en el texto original, que traduce (doblemente)
t meta. Por supuesto no entramos en la consideracion de
tor debe realizar esta doble traduccidn, siempre en el sen-
ter unos signos en otros (lingiiisticamente) y en segundo
aducir, es decir pasar lo implicito del mensaje a lo expli-
cho es que en la mayoria de las traducciones, en casi to-
ducciones, estamos asistiendo al fendmeno de esta *’do-
:cidn’’, como se vera detalladamente en apartados

Y.

‘(use).

9

3. LA DISTIN?IO'N DE “USE” Y “USAGE” Y SU APLICACION A LA
TRADUCCION. :

En el primer apartado nos referiamos a los distintos niveles en
que se puede considerar el analisis lingiifstico: desde el fonoldgico,
pasando por el morfo-sintactico, semdantico al textual y discursivo
y pragmaético. En este apartado que nos ocupa nos vamos a dete-
ner en otra forma de llevar a cabo el andlisis, pero esta vez no ate-
niéndonos a los contenidos, sino a la forma de considerarlos, ya sea
en el nivel del sistema (usage) o en el nivel del uso real, ordinario

7

Nuevamente, puede considerarse la lengua en la dicotomia tra-
dicional que, a través de las distintas escuelas lingiiisticas ha reci- .
bido distintos nombres, como la conocida dicotomia de *’langue’’
y ’parole’’, o >’competence’’ y ’performance’’ o la de orientacién
mads didactica en la lingiiistica aplicada, de *’usage” (sistema, com-
petencia, etc.) y *’use’’, o uso, *’parole’’, aunque no son términos
absolutamente equivalentes (Widdowson, 1978).

Si este analisis puede efectuarse dentro de una misma lengua
determinada, es cierto que también se puede llevar a cabo este ana-
lisis interlingiiisticamente, es decir entre dos lenguas distintas. Asi,
podremos decir que dentro del sistema (usage) existen unas deter-
minadas relaciones entre dos signos lingiiisticos determinados, pe-
ro es igualmente cierto que en el plano del uso ordinario de *’pa-
role”’, existen otras formas de equivalencias entre dos lenguas de-
terminadas. Como ejemplos que pueden citarse, entre muchos otros,
valgan los relativos a dos sistemas de conjugacién verbal, p.e. en-
tre €l espafiol y el inglés, inglés y francés, etc. Inmediatamente ob-
servaremos que dentro del usage existen unas equivalencias deter-
minadas (p.e. la existencia del pretérito perfecto en ambas lenguas,
la existencia del plural, etc.). Pero inmediatamente observamos que
dentro del uso en modo alguno puede decirse que exista una rela-
cién univoca entre los elementos de los dos sistemas verbales so pena
de infligir serias limitaciones a la transmision de los mensajes co-

- municativos (Widdowson, 1979). Lo mismo puede decirse de la lla-

mada traduccién literal: el hecho es que sélo rara vez puede tradu-
cirse literalmente una cadena de signos lingiiisticos de una propo-




:0s hasta los pragmaticos. En el apartado numero 7 ve-
no, a pesar de existir una serie de equivalencias entre dos
\jo la perspectiva del sistema no sélo de determinadas con-
o conjuncts, signos diacriticos, etc. en el uso real, no obs-
relaciones no se pueden hacer de forma univoca. Asi, por
el hecho de que se sepa que ’but’’ quiere decir *’pero”’
ge) existen muchas mas formas de ’traducir’’ (interpre-:
>rma al espafiol.

sucede cuando se trata de formas explicitas, presentes en
3] problema surge cuando, como en el caso del discurso,
singun indicio o soporte lingtiistico para su interpretacion

os tratando por tanto un aspecto fundamental, ya men-
;omo es el de la negociacion del significado lingiiistico en
idas circunstancias o contextos comunicativos. La técni-
lleva a cabo es doble, a saber, el proceso de explicitacion
rasis. Ambas operaciones estan intimamente relacionadas.
sirse que la parafrasis supone una pérdida automatica de
es lingiifsticos’’, comunicativos, del mismo modo que pue-
' que no existen sinénimos perfectos, completos. Pero en
1 estamos siempre *’traduciendo’’, incluso en la acepcion
siando’’ tanto intralingiiisticamente como interlingiiistica-
| cualquier caso la entropia o pérdida de significado es ine-
'ero esto es un fenomeno inherente a la comunicacion,
erva Nida (1975) y si consideramos a la traduccion dentro
ito general de la comunicacion, llegaremos a la conclusién
as defectos aparentes o ’pérdida’ no tienen importancia
texto general.

e entonces se observa, ya dentro del campo concreto de
:ion, es la libertad (y desde luego ‘libertinaje’” absoluto
is casos) en los sistemas de equivalencias establecidos en-
mos lingiiisticos de dos lenguas determinadas. Esto tiene
rtancia extraordinaria, puesto que al ocuparnos.del pla-
sivo de la lengua para fines comunicativos, el respeto o
eracién, la mas o menos feliz parafrasis utilizada en el sis-
ndicadores discursivos (de los que nos vamos a ocupar a
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cativa del lenguaje, al no ser respetados los ‘aspectos discursivos de
una determinada funcion. Los distintos casos en que esto puede su-
ceder, como de hecho sucede, los veremos mds adelante.

4. CORRIENTES ACTUALES DE LA TRADUCCION Y SU REFLEJO EN LAS
TECNICAS.

Como enlace entre lo anterior, a modo de introduccion general,
y los apartados mas especificos que siguen a continuacidn, creo que
es conveniente hacer, si bien de una forma muy somera, un repaso
de las distintas técnicas de traduccion, sirviendo de ejemplo a lo ex-
puesto anteriormente, respecto a la incidencia de la lmgu1stlca en
la traduccién.

Una obra bastante decisiva, por influyente, en materias de tra-
duccién es la obra de Vinay y Darbelnet (1958), que unida a la de
Mounin (1971) componen los pilares de gran parte de trabajos so-
bre técnicas de traduccidén, como es la obra de Vazquez Allora
(1977) y la propuesta por Newmark (1981) aunque esta tltima com-
prende considerables mejoras y ampliaciones. Pero en la mayoria
de los casos se refiere a técnicas aplicadas a unidades 1éxicas, a uni-
dades morfoldgicas, donde el factor semdntico tiene una gran im-
portancia y a unidades sintécticas, donde entran técnicas como la
traduccion literal, la compensacion, la omisidn, la modulacién (muy
importante), etc. Concretamente Newmark (1981) llama la atencién
en un capitulo aparte sobre lo que él considera los aspectos textua-
les/discursivos de la traduccidn, tales como la cohesién, los signos
de puntuacion, la tematizacion, etc. De gran importancia desde hace
ya mucho tiempo ha sido la aplicacién del anélisis componencial pa-
ra llegar a una traduccion semantica (Nida, 1975).

Por la importancia concedida por la gramatica textual a la len-
gua, no como ejemplificacion de oraciones independientes sino co-
mo conjuntos de proposiciones interrelacionadas de la forma que
ya se ha expuesto antes, cabe deducir que la traduccién tiene qu'e
ocuparse necesariamente de esos aspectos, si queremos presentar la
lengua en todo su significado.




)S DISCURSIVOS/TEXTUALES

s de haber considerado los fundamentos tedricos de la
ia en la traduccidn mds alla de las estructuras superficia-
s ahora a considerar algunos de los elementos que cons-

sstructura profunda en el plano pragmaético, teniendo en -

listincién fundamental entre el uso real y el sistema (use

se ha dicho anteriormente, al considerar la lengua bajo
iva del discurso hay que abandonar las categorias de ana-
s de la oracion gramatical. En su lugar hay que hacer re-
1na serie de categorias extralingiiisticas que sirven de base
acion entre el texto de una lengua original y la lengua me-
: se trata de traducir. Pero, dada la complejidad de di-
ntos, no se trata de dar una relacién completa de todos
mas bien una vision panoramica de algunos entre los mas
5. Entre ellos cabe destacar aquellos que ultimamente han
. atencidn de los didactas de la lengua inglesa, a saber,
sres de caracter funcional discursivo y nocional o cohe-
ando la terminologia explicitada en los primeros capitu-
: modo podemos ver en Quirk et al (1972) el capitulo X
1 los conjuncts o cohesive links, no sélo entre oraciones
as vy subordinadas, sino sirviendo de nexo entre oracio-
adientes. Igualmente en la gramatica de Swan (1980) exis-
ado dedicado a dichos conectores haciendo una breve pe-
ificacion de los mismos. Asimismo Byrne (1980) en su mé-
» la ensefianza del inglés escrito ofrece un apéndice con

cacién de los diferentes conectores tanto funcionales co- -

ales.

stos no son los unicos aspectos discursivos de la lengua,’

1 un capitulo importante, ni mucho menos los aspectos
» de cohesion. La intencién de este apartado del articulo
ir una clasificacién de los distintos aspectos discursivos,
rminologia al uso, que en realidad quiere decir elemen-
esion -la mayoria- y de coherencia o rasgos funcionales.
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tual del inglés presentados por Werlich (1976) son un buen comple-
mento para darse una idea de los rasgos discursivos, textuales, de
la comunicacién escrita y por tanto de incidencia en la traduccion.

Por citar sélo unos cuantos rasgos podemos mencionar los si-
guientes (Newmark, 1981: 84-96):

1) Las metaforas: de importancia capital en la comunica-
cion literaria, aunque no de manera exclusiva, que presen-
tan dificultades en la traduccion

2) Los indicadores discursivos, que presentan unas deter-
minadas funciones, siendo el tema central de este articulo.

3) La puntuacion, de gran importancia, va que supone la
estructuracion material de las unidades discursivas.

4) Tema y rema (lo conocido y la informacidn nueva), los
comparativos, superlativos, las negaciones iniciales, pregun-
tas retoricas.

5) La referencia anaférica v cataférica, la redundancia, los
' cinco elementos de la cohesién textual presentados por Ha-
lliday & Hasan (1976).

6) La traduccién comentada, la exégesis 1éxica, la extrac-
c16n de nociones clave, la recreacion contextual y acerca-
mientos analogos, la modulacion de repeticiones, la remo-
delacion de las ideas, las locuciones y expresiones hechas,
la explicacion del texto (Delisle, 1980).

7) La organicidad textual, la subordinacion de las ideas. la
tonalidad.

8) Réfergmes discursivos (’discourse referents’’): modali-
dad, modulacion, implicaciones, suposiciones, cuantifica-
dores (Kartunen, 1977).

- 9) Equivalencias de significacion 'y de sentido; equivalen-

-~ s~ 1.1 2 NOYAN
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La lista no se agota aqui ni mucho menos. Simplemente hemos
querido dar una perspectiva de los elementos implicados en el dis-
curso, aspectos que se escapan al analisis- tradicional de las oracio-
nes gramaticales y que, por tanto, pueden cambiar de modo consi-
derable la forma de las versiones originales en la traduccién. En el
capitulo siguiente nos vamos a detener en s6lo un rasgo a saber, el
de los indicadores discursivos.

6. INDICADORES DISCURSIVOS : CLASIFICACION Y TRATAMIENTO EN
LA TRADUCCION.

Como se ha indicado en apartados anteriores, la preocupacién
del gramaético, lingiiista y por ende del traductor ha de centrarse en
fragmentos mds alld de la oracién gramatical. Swan (1980) ofrece
una definicién de discurso sencilla, resumen de las teorias y defini-
ciones al uso, con un evidente sentido didactico:

’Discourse is a term used by grammarians to talk about *larger’ pieces of speech
and writing: stretches of language longer than a sentence. There are a lot of words
and expressions that we use to show the structure of discourse”’.

Hemos indicado en el apartado niimero 5 una lista, que en mo-
do alguno pretender ser exhaustiva, de los aspectos implicados en
la estructura del discurso. Entre ellos nos vamos a. concentrar en uno
de ellos, a saber, aquellas particulas o expresiones que sirven para
expresar dos cosas muy distintas, que, siguiendo la teminologia de
Halliday, denominamos modality y modulation.

Swan (1980: 172) nos ofrece una definicidn clara y precisa de es-
tos dos aspectos:

Some of these (expressions) make clear the connection between what we are going
to say and what came before (for instance, falking about.., anyway, however). So-
me of them show our attitude to the truth of what we are saying (modality) (for exam-
ple I suppose, I think, frankly, sor: of). And others show what kind of communi-
cation is going on (modulation) like the use of after all in persuading, or I’/ afraid
in polite refusals, or acrually in *breaking news’). Expressions like these can be ca-
lled discourse markers.

La razon por la que tratamos, debemos tratar, estos indicado-

{
i
1
!
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res 0 marcadores discursivos queda evidenciada por el hecho expre-
sado de que indican precisamente la estructura y el contenido mis-
mo del texto/discurso, sin los cuales o con su modificaciéon queda
inevitablemente alterada una parte sustancial de la comunicacion
oral o escrita. En otras palabras, las funciones bésicas de la comu-
nicacién, en version simplificada por Widdowson (1981), la cogni-
tiva y la comunicativa, sufren una modificacidén que solo redunda
en la-pérdida del valor del texto original. Como actividad a reali-
zar entonces nos queda el intento de clasificar estos indicadores dis-
cursivos, que no obstante representan una sola faceta del amplio es-
pectro de elementos del *’discurso”

Esta muy generalizada la idea, por otro lado discutible, de que
el discurso sélo, o principalmente, se lleva a cabo mediante expre-

siones, particulas explicitas (como acabamos de ver en las citas de

Swan), pero en la mayoria de las veces el discurso se realiza preci-

‘samente por la ausencia de dichos conectores o indicadores, lo que

en términos de Widdowson, significa exactamente la presencia de
discurso, en cuanto opuesto a texto, cuya caracteristica esencial es
la presencia de dichos conectores explicitos. Con la cohesién el ca-
récter de "’negociador de significado’’ del discurso se pierde, ya que
todo esté explicito, no queda margen para la *’interpretacion’’ de
acuerdo con el conocimiento compartido. Y éste no es un hecho sin
importancia, pues precisamente en la traduccidn, (al menos en unos
cuantos textos estudiados, por lo que puede sospecharse que ocu-
rre en la prictica totalidad de los casos) queda perfectamente refle-
jado este problema de la explicitacion/implicitacién. Como sobré
este problema tratard el siguiente apartado, me voy a limitar aho-
ra a un intento de clasificacién de los distintos indicadores discur-
sivos, por lo que veremos con mayor claridad los distintos aspec-
tos de la ’modalidad’ y la *’modulacién’’ que entran en juego en
la comunicacion’ escrita y hablada.

No dispongo de una clasificacién completa de todos los posibles
indicadores discursivos, y curiosamente, la mayor parte de los in-
tentos de clasificacidn proceden de obras fundamentalmente didéc-
ticas, tales como las obras de Quirk (1972), Byrne (1979), Swan
(1980), Werlich (1976), entre otros.

Haciendo un resumen de algunos autores mas conocidos, entre
los que figuran los ya mencionados, podemos hacer una clasifica-
cién de la siguiente manera:
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A) Particulas o expresiones que sirven para unir con 1o aint_.‘-eriormeni
‘te dicho, a modo de inciso, por ejemplo *’talking about”’, ?with (re-
ference) to’’... o indicando una transmision a otro tema: ’let .us
consider (an example of)”’, ’having discovered X we must consi-
der...””, ’now”, incidentally’’, *’as for”’, ’to turn to’’, *’by the
way’’. : ‘ ' - '

B) Los.que sirven para enfocar un tema particular, por ejemplo *’re-
garding’’, >’as regards’’, “’as far as ... is concerned’’, *’as for...”’

C) Las expresiones que ‘sirven para estructurar el mismo contenido
discursivo, siendo este aspecto, como es natural, el que mas subdi-
visiones encierra. Entre otras funciones estructurantes podemos citar
las siguientes: :

1. Las que sirven para dividir o enumerar, enlistar- firstly, se-
condly, thirdly, finally, to start with, in the first place,
moreover, on top of that, etc.

2. Las expresiones, adverbios, frases adverbiales, etc. que sir-
ven para indicar contraste: por ejemplo, all the same, yet, and
yet, still, on the other hand, however, whereas, nevertheless,
by contrast, in theory..., in practice..., nowadays, etc.

3. Las que indican comparacién (por semejanza): in the
same way, similarly, besides, likewise, etc.

4. Las que indican consecuencia Idgica: thus, therefore, so
hence, thereby, consequently, in that case, that implies, other-
wise, if not, this is because, in consequence, under these con-
ditions, etc.

5. Las que indican una ejemplificacion: such as, like,. one
example, e.g., i.e., for example, for instance, an instance, the
following example, say..., it may be, let us take as an exam-
ple, as in the case of, in a case as... (adj.) as this, other exam-
ples, further examples, another example, to show that (I
mean), as (evidence of), in this way, a common way to...is,
etc.

6. Excepcidn o restriccion: in particular, with the exception of,
except(ing).
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7. Las que indican generalizacion: on the whole, in most ca-
ses, to some extent, in general, in many cases, mostly, as a
rule, broadly speaking, normally, as a general rule, commonly,
usually, generally, always, never, all, any, almost, always,

most of (the), (in) every, in all, in more general terms (tam- .

bién sirve para reformulacion), in principle, often, frequently,
generally speaking... -

8. Expresiones que sirven para "cl‘arificar o 'reformular: I mean,
that is (to say), in other words, or, namely, in more general
terms, to sum up, rather, to put it more (simply), etc.

9. Clasificacion: classified into, consist(s) of..., composed
of..., some...some, etc. .

10-.»L‘as que -_indican conclusion: in the end, finally, (as) a con-
cluding remark, to sum up, the last thing, we can conclude
that..., in conclusion. < . ;

11. Las que indican resumen (summary): we can suljnmar.ize
this by..., summing up, to sum up, all in all, in all, in brief,

in short, in conclusion,-on the whole...

12. Las que indican concesion: however, although, yet, §ven,
though..._

13. Las que indican una cgindt’cio’n: if, when, whenever, then,

unless, or, and, etc..

14. Las que indican propo’sito o finalidad: so that, to, for, this
purpose, with this intention, etc. :

~

15. Funcidn referencial a lo dicho anteriormente 0 a lo que si-

gue: below, following, we have seen that, at the top of the

page..., above...

16. Secuencia temporal: and then, first, then, afterwards,
after... that..., immediately, initially, and tpen... after. (a
while), at first, at last, before, next, meapwhll‘e, etc.

17. Las que sirven para definir: it is..., they are, is/are de-
fined as... -



108
18. ‘Denominacion: is/are called, is/are known as...
19. Las que indican suposicion : presumably, perhaps, prob-

ably, in our view, it is taken for granted, possibly, let us sup-
pose, let..., be..., suppose... '

20. Las que indican asercion, refuerzo: too, still, on top of '

th.at, but it is also true, especially, of course, furthermore, si-
milarly, also, in truth, and above all, in fact, moreover, in-
deed, etc. :

21. Las que sirven para indicar una deduccion, resultado o in-
ferencia: therefore, this shows that, hence, consequently, the
result is, this demonstrates that, the consequence of..., there-
by, from the results..., if... then..., for that reason, as a re-
sult, accordingly, thus...

_f 22. Las que indican una adicidn: and, also, as Wwe..., one must
’ add that, add to this, there is something else, add also, an-
other thing, equally, besides, in addition (to), what is inore,
moreover, a further (distinction), similarly, furthermore...etc.

D) Particulas que muestran la actitud hacia lo. que se estd dicien-
do. Este es el caso de la *’modalidad”’, por la cual el que est4 ha-
blando o escribiendo muestra, entre otras cosas, el grado de certe-
za, probabilidad, de lo que se esta diciendo. Aqui entran expresio-
nes como las siguientes: frankly, honestly, I think, I feel, I sense,
I suppose, I mean, so to speak, I sort of think..., more or less,
really, after all, no doubt, I’'m afraid, as a matter of fact, actually,
to tell the truth, etc.

Haciendo una clasificacion mas precisa de este apartado pode-
mos hacer las siguientes subdivisiones:

1. Las expresiones o adverbios que hacen referencia a un comenta-
rio, o un énfasis, con un efecto de realce, por ejemplo el grado de
certeza o de duda sobre la proposicion que se estd enunciando: ad-
mittedly, certainly, doubtless, evidently, obviously, clearly, actually,
really, maybe, perhaps, possibly, surely, undoubtedly, definitely,
undeniably, apparently, conceivably, reportedly, etc.

‘»" .ﬁ'( ’
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2. Las expresiones que indican una actitud personal o punto de vis-
ta: cleverly, foolishly, (un)reasonably, shrewdly, oddly, strangely,
funny enough, incredibly, inevitably, predictably, disappointingly,
regretfully, (un)fortunately, (un)luckily, (un)justly, rightly, wrongly,
politically...

3. Adverbios o frases que expresan un grado de franqueza: bluntly,
to be frank, honestly, to be truthful, personally, strictly, in all
seriousness, seriously, to be honest, in truth, confidentially, flatly,
truly, to be candid, candidly...

4. Expresiones que sirven para poner énfasis: actually, frankly, for
certain, plainly, simply,}h'onestly, definitely, of course, etc.

5. Las exprésiones que sirven para ampliar, ascendiendo desde una |

norma asumida (Werlich, 1976). Por ejemplo, badly, bitterly, se-

verely, fully, completely, extremely, utterly, in all respects, perfectly,

by far...

6. Aquellas expresiones que sirven para restringir, o en expresion
de Quirk et al. (1972: 452 ss.) ”’downtoners’’: almost, nearly, kind
of, sort of, mildly, a bit, more or less, in the slightest, somewhat,
least (of all) in some respects, partly, quite, rather, moderately,

" barely, scarcely, hardly...

Evidentemente, esta clasificacién puede emprenderse desde va-

‘rios puntos.de vista, entre los cuales existen ciertas intersecciones,

pero ciertamente estas expresiones y otras mds que no se han cita-
do por no alargar las listas de modo excesivo, contribuyen a la ex-
presidén de aspectos discursivos fundamentales, que existen en to-
da unidad o fragmento de comunicacién. No se han mencionado
las expresiones que servirian para la manifestacion de esta otra gran
_propiedad del lenguaje, como es la ’modulacién’ segun la cual ex-
presamos una actitud en la que se ve implicada la otra persona, por
ejemplo, una amenaza, un aviso, un agradecimiento, etc., funcio-
nes que no tienen tanta importancia en el medio escrito y por tan-
to en la traduccidn. )

’

Habré podido observarse que una misma expresion, con bastan-
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te mas frecuenc1a que la expresada en Ia cla51ﬁca010n ofrecxda, pue-
"de servir para varias finalidades comunicativas distintas. A51, »for

example” puede servir para la funcién de eJemphflcacwn o refor- -

mulacién o adicién, etc. Esto sucede porque no existe una relacién

univoca entre forma lingiiistica y funcién comunicatva. Por tanto

es natural que exista una polivalencia en los signos hngulstlcos aun-
. que por supuesto no en todos, de modo que algunas particulas o
expresiones pueden encasillarse en varias funciones al mismo tiem-
po. Siempre hay que tener en cuenta para esta cla31f1ca01on las cir-
‘cunstancias, el contexto lingiiistico en.el.que aparecen y aqui pre-
cisamente reside el caracter negociador de las expres1ones hngulstl-
cas, dependiendo del contexto, explicito o 1mp11cxto. -

7. LOS INDICADORES DISCURSIVOS Y SU TRATAMIENTO EN LA TRA-

DUCCION DEL INGLES AL ESPANOL

Queda ﬁnalménte el conteimplar el tratamiento (0 més bien mal-
tratamiento en muchos casos) de los indicadores discursivos en las
traducciones. El punto de partida, antes de toda posible valoracién
lingiiistica o estilistica de una traduccidn en sus aspect9s d.1§cur'51-
vos, tiene que ser un aspecto fundamental de la comunicacién lin-
~ giiistica, como es el de la parafrasis, reformulacion, etc. la cual es

considerada precisamente por algunos autores.(Steiner, 1975), co-
mo la base de toda traduccién y de todo proceso de entendimiento
o] cbmprensién del signo literario o lingiiistico o de otro ti_po: al
comprender, se traduce, se reformula, se trasvasa el mensa_J’e ,de§-
de un sistema de signos a otro, por tanto sucede una operacién ba-
sica de ’parafrasis’’. Quisiera llamar la atencién sobre este hecho
que me parece de importancia capital y que habria que uniflo ne-
cesariamente a lo§ aspectos antes mencionados del sistema lingtiis-
tico y del uso real en la comunicacion. Al comparar dos sistemas
- de signos, por ejemplo lingiiisticos, se puede hacer desde dos pers-
pectivas o niveles distintos, £l del sistema (usage) y el de uso (use).

La consideracién de esta dicotomia puede ser siempre interesante.

~para la clarificacién de ese procedimiento de ”paréfrasi’s”3 por en-
tender que ambos planteamientos o perspectivas estdn intimamen-
te relacionados. Evidentemente existe una equivalencia entre dos !en-
guas, como se ha dicho ya, a nivel de sistema, no solo ep' el m.vel
morfosintéctico, sino en el 1éxico-seméntico. Pero tamblen‘ existe
una equivalencia a nivel de "’uso’’, de estilistica”, por decirlo de
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otra forma, que desempena en la practica un papel incluso mas im-
portante que el anterior. Si de nada sirve saber ‘que existe una for-
ma verbal llamada ”pretérlto perfecto’ en inglés y en espaifiol, ya
que en muchos casos, en los mds tipicos, esa equivalencia no sirve

en absoluto (Fente, 1971), también es cierto que la existencia de esa

misma forma Iéxica en ambos idiomas no dice nada en cuanto a su
utilizacién; y no me estoy refiriendo excluéivament_e al problema de
los ’falsos amigos’ o deceptive cognates. Es cierto que Indian ink

s ’tinta china’’ en espafiol, aunque en realidad no esté hecha en
ninguno de los dos paises. Pero también es cierto que si dentro del
sistema *’but’’ tiene su equivalente fijo como *’pero’’, también es
cierto que en el plano del uso *’but’’ puede tener, y de hecho tie-
ne, otras “’lecturas’ producidas por la operacién de parafrasis, sin
que con ello cambie el significado original de *’but’’ sustancialmen-
te. Desearia destacar que esta operacién es un arma de doble filo
porque esa parafrasis puede significar en muchos casos un distan-
ciamiento serio del nucleo significativo original por lo que se pro-
duce una ruptura de la traduccidn de signos de una lengua a otra
(maltratamiento).

Teniendo en cuenta estos dos niveles de equivalencia podemos
comprender cémo por ejemplo but tiene sus equivalentes en espa-
fiol, entre otros, pero, sin embargo, no obstante, sino al contrario,
sdlo, y, aunque, si bien, de todas maneras, en fin, pues, por, en
cambio, si.

Otra de las particulas que también se presta a esta operacion de
parafra51s es la conjuncién and, que aparece vertida al espaifiol de
las formas siguientes, entre otras: que (relativo), sin que, por, asi,
ademds, pero, al tiempo que, mds adelante, pero, o, como, que, asi,
si, mientras, para, aunque, con lo cual, porque, entonces, pero, y
ademds, etc.

Quisiera tener culdado en no emltlr en principio un juicio valo-
rativo, es decir, sentenciar las >’malas traducciones’ o los *’maltra-
tamientos™ de los indicadores discursivos en general. Y precisamente
por lo dicho més arriba la parafrasis es un doble argumento, ya sea
para una justificada actividad de variedad estilistica o pragmatica,
ya sea por un evidente desdefio hacia la intencidn original indica- .
da por determinado indicador discursivo. En otras palabras, no
siempre hay que traducir buz por pero pero tampoco deberia tra-
ducirse siempre por algo diferente.
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Como norma general no es valido hacer una equivalencia de sig-
nos en el plano léxico, aislando las palabras. Esto irfa en principio
en contra de la contextualizacién. Como se ha dicho anteriormen-
te, depende siempre de un contexto, es.decir de un contexto amplio,
que a veces puede abarcar varias oraciones o incluso todo un pé-
rrafo, cuya interpretacién dependera de la operacién de explicita-
cién/ implicitacién, también llamada omisién, inherente en toda
parafrasis.

Otro aspecto muy importante que tengo que tratar en este apar-
tado es el ya mencionado de explicitacion/omisién o implicitacion,
entendido en sentido propio, cuando afecta a la misma naturaleza
del discurso. Se ha dicho ya en varias ocasiones que una de las ca-
racteristicas del discurso es la ausencia de elementos cohesivos, o
conectores, conjunciones, etc. Estos serian precisamente algunos de
los componentes de la cohesion textual, no discursiva. La necesa-
ria labor de reconstruccion del texto a partir de una interpretacion
funcional, basada no en la lectura de los conectores explicitos, si-
no en la negociacién de significados comunicativos de lo que esta
precisamente implicito, se pierde si un texto sin elementos conec-
tores explicitos, es decir, un fragmento de discurso, queda traduci-
do al espafiol, o a otra lengua con unos elementos explicitos, es de-
cir, del fragmento coherente (discurso) se ha hecho un fragmento
cohesivo (texto). Lo que se ha hecho, entonces, es *’reconstruir’’ el
texto original, traducirlo *’dos veces”: una vez intralingtisticamente
y otra vez interlingiiisticamente. La pregunta que cabe hacernos en-
tonces es la siguiente: ;Es necesario hacer explicitos los rasgos de
coherencia o implicitacién de un fragmento textual? ;Hay que ha-
cer una ”’interpretacion’’ del texto original? Los problemas que esta
arbitraria operacién en principio plantea son los siguientes:

a) La posible pérdida, casi segura, de rasgos del texto original vin-
culados al caracter discursivo, por la ausencia de cohesion.

b) El consiguiente posible problema provocado por una mala inter-
pretacion a priori del fragmento discursivo, produciendo de este mo-
do no sélo una explicitacién innecesaria, sino una versiéon equivo-
cada de aquellos rasgos discursivos.

Hay que observar finalmente que el fendmeno sucede en las dos
formas posibles, es decir en casos de explicitacion del inglés al es-

<
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pafiol y acaso de implicitacion, es decir la conversidon de un frag-
mento de texto a un fragmento de discurso, por la omisidn de cier-
tos conectores cohesivos en el original.

Por ultimo quisiera llamar la atencion sobre el hecho de que es-
las operaciones que se realizan de manera natural dentro de una len-
gua (intralingiiisticamente) pueden reahzarse entre dos lenguas cua-
lesquiera (interlingiiisticamente). : :

Vamos a pasar a contemplar los tres casos mencionados en
detalle:

a) Indicadores explicitos en textos originales ingleses y su supresién
al ser traducidos (paso de ’texto’’ a *’discurso’’): Entre los textos
examinados, que pueden servir como orientacién de la diversidad -
de e}ementos elididos, aparte de indicar cierta frecuencia, podemos
decir que los indicadores mas suprimidos son: and, but, yes, so, be-
c‘ause,‘ then, for, todos ellos en numerosas ocasiones. Por lo tanto,
s1 se tienen en cuenta las funciones discursivas indicadas en el apar-
tado 6 ;orrespondiente a cada una de estas conjunciones, podrdn
verse los aspectos explicitos en inglés que quedan a merced de Ia in-
terpretacion o lectura entre lineas del receptor del texto en espafiol.

Sélo a modo de ejemplo voy a citar los siguientes:

"’ Because the night is gone that clos’d me in its delay black”’
La noche que me encarcela en su negrura horrenda se ha marchado”’
(Blake, LIbI‘OS Rio Nuevo (1 y 11).. (Madrid, 1980, pag. 206)

*’Then the telephone rang’’
Soné el teléfono”
(G. Greene, The Human Factor, trad. por 1. Menéndez, pag. 136).

Los ejemplos se multiplicarian por lo que éstos pueden servir pa-
ra demostrar el problema. En realidad, deberia hacerse una ulterior

especificacion, a saber, que la supreslon de la particula puede ha-

cerse de dos formas:

a) I.,a supresion por completo respetando el caracter discursivo, es
decir las oraciones completamente independientes.

b) El mantenimiento de la particula pero suprimiendo el caracter
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discursivo textual convirtiendo oraciones independientes en dos ora-
ciones ya sea coordinadas, ya sea subordinadas (oracidon compues-
ta). La pérdida del carécter discursivo afecta de distinta forma, por
tanto, en cada caso.

Otras particulas suprimidas suelen ser: though, meanwhile, or,
now, nevertheless, of course, as a matter of fact, nor, even as, as,
well, that is, if, while, first, then, still, already, anyhow, by all
means, there (deictico), certainly, etc. Como puede observarse préc-
ticamente todas las funciones explicitadas por conectores discursi-
vos quedan alteradas.

El segundo caso corresponde al fendmeno inverso, es decir, la
explicitacion (“’textualizacion’’) de factores implicitos discursivos.
Estos casos son menos abundantes en las obras estudiadas; la ope-
racion es mas arriesgada ya que se trata de interpretar mas que de
traducir. Las particulas en espafiol que cumplen con la misién in-
terpretativa de textos de marcado cardcter discursivo en inglés son
las siguientes: pero, y, puesto que, porque, pues, en cambio, para
que, no obstante, por otra parte, por fin, asimisino, aunque, nien-
tras, luego, ahora, ya, lo cierto es que, o, si, por el contrario, na-
turalmente, entonces, por entonces, la verdad es que, si,
después...etc.

Veamos algunos ejemplos donde ha tenido lugar una actividad
interpretativa, explicitadora:

”Consider the horse”
»’Consideren, si no, el caballo™
(Brave New World).

“’He said...””
" En cuanto le vio, dijo...”
(The Human Factor, pag. 137).-

’He had gone arid she had been so sorry for him and she had said nothing™

"El se habla ido; le inspird mucha compasiodn; y sin embw g0, no acertd ella a
decirle nada..

(To the ngh{house, pag. 239 (A/ faro, Edhasa, 1981).

Puede verse a través de estos ejemplos la funcion de los indica-

dores discursivos textuales en espafiol respecto al texto original in-
alés. Es evidente la concision del estilo inglés que se pierde en al-
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gunos casos por completo, aparte de distorsionar en otros el ritmo
v el valor proposicional de las oraciones. ‘

Notese en todo momento que no se tienen en cuenta los aspec-
tos graficos que sirven para la expresion y estructuracion del dis-
curso, como son los signos de puntuacidn— este es un aspecto que
deberia tenerse en cuenta en todo momento como de singular va-
lor discursivo. No nos detenemos en ello, aunque necesariamente
tiene que considerarse indirectamente ya que en la mayoria de los

casos la supresion o explicitacién de los conectores conlleva un cam-
bio sustanual en los signos de puntuacxon

C) Equivalencia entre los indicadores discursivos ingleses y su tra-
duccion al espaifiol en el sistema y en el uso.

Este es el aspecto que en cierto senudo estd relacionado con los
anteriores, ofreciendo al mismo tiempo algunas peculiaridades. No
se trata de la simple supresion del rasgo discursivo, conector, sino
que se sustituye por otro con mayor 0 menor proximidad en el sig-
nificado. Es evidente que en la mayoria de los casos el sentido ori-
ginal se pierde y otro sentido nuevo aparece en la traduccion cas-
tellana. Por tanto puede decirse que los casos expuestos inmedia-
tamente antes quedan integrados también en este tercer apartado.
Se trata aqui del sistema de equivalencias, como ya se adelant6 con
anterioridad, no en el de sistema sino en el uso. Se dieron por ejem-
plo, algunas equivalencias de las particulas mas corrientes, tales co-
mo but, and. Pero no son las unicas. Se van a dar a continuacion
algunos ejemplos que en modo alguno pretenden ser exhaustivos,
pero que pueden dar una idea del grado de interpretacidn al que se
ven sometidos-los aspectos discursivos, textuales. Normalmente no
se indica la equivalencia dentro del sistema. ~

Inglés Espaiiol
or y, ni siquiera, como si, acaso,0
acaso.
vet sin embargo, a pesar de todo, si,

pues, ademds, no obstante, sin,
y, a'la vez que, y al mismo tiem-
pO, pero, pese a que, aunque
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SO y, por fin.

then ¥y, de pronto, ademas, (y) luego.

because a fuerza de.

anyhow - - 1o obstante, en todo caso, pero,
afortunadamente.

now ¥y, entonces, en ese momento, to-
davia, entonces, digame ya.

of course es evidente, precisamente, eviden-
temente, claro.

as if ¥, Pero, como para

you see si.

why vamos a ver

as a matter of fact por otra parte.

there . luego

that is quiero decir

sure enough por supuesto, y efectivamente.

Por supuesto la lista podria ampliarse considerablemente. En al-
gunos casos puede observarse una genuina parafrasis sin alterar pro-
fundamente el significado original de la particula o expresién co-

nectiva. En otros casos se modifica sustancialmente la funcién dis-

cursiva del texto original inglés. Pongamos varios ejemplos como
muestra unicamente de la gran variedad de casos existentes:

"’And meekly let your hands joined be,
As if so gentle that ye could not see...”

Y humildemente dejad vuestras bellas manos unidas
pero tan gentilmente que no notariais...”’

(John Keats, On a picture of Leander; trad. A. Sanchez, Libros Rio Nuevo, 29
ed., Madrid 1978).
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”’The pain increased. That anguish could reduce one to such a pitch of imbeci-
lity, she though! Anyhow the old man had not heard her” )
”’Aumentd el dolor. Es absurdo que la angustia pueda reducirnos a este estado
de imbecilidad, pensé.

Afortunadamente no la habia oido el viejo”
To the Lighthouse, pag. 275).

’I never saw this great-uncle, bur I’'m supposed to look like him”
”’No conoci a ese tio-abuelo, aunque se supone que me parezco a él”’
(The Great Gatsby, trad. E. Pifias,; Ed. Mundo actual ediciones, Barcelona, 1980,

pag. 6).

Puede verse en varios ejemplos la parafrasis en el terreno de la
traduccion; es decir interlingiiisticamente, operacidén que con toda

legitimidad puede realizarse dentro de una misma lengua: a veces. -

but equivale a although, del mismo modo que pero puede equiva-
ler a aunque, sin embargo, por lo cual la operacion ’cruzada’’ en-
tre dos lenguas diferentes no deberia ser motivo de sorpresa. No
obstante, del mismo modo que se dice que no hay perfectos sind-
nimos, hay que constatar la pérdida o creacion de algin matiz es-
pecial respecto a la particula original al ser cambiada en la otra len-
gua (e incluso dentro de una misma lengua).

Otro aspecto unido al tema que nos ocupa del cambio de un sig-
nificante por otro en el campo de los indicadores discursivos, hace

- referencia a los casos en que tanto si se cambia el indicador como.

si se respeta, se lleva a cabo un desplazamiento del indicador, de
posicidn inicial a media o final, etc. En estos casos, muy abundan-
tes, se podria hablar tal vez de las caracteristicas de la lengua es-
paiiola respecto a la sintaxis inglesa, o tal vez del estilo de algin tra-
ductor, ya que este fendmeno no se observa, curiosamente, en al-

-gunas traducciones, mientras que en otras puede verse un cambio

sistemdtico, entre otros, de los indicadores discursivos en espafiol.
En estos casos de desplazamiento lo que se origina es un cambio en
el énfasis, en el foco, en el rema y el rema de la proposicion ora-

~ cional, en la informacién ofrecida, en la plano de las presuposicio-

nes. A modo de ejemplo, entre los numerosos casos que se produ-
cen, basten los siguientes: ) -

’He felt his whole body hot and confused in 2 moment’’
"’En un momento, se azord y sintié una oleada de calor por todo el cuerpo’
(Portrait of the Artist as a Young Man, pag. 31). ‘
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’’But Chfford while he was better bred than Conni, and more ‘society’, was in
his own way..

"Mejor crxado que Connie, y con mas ‘sociedad’ Chfford era sin embargo, a su
manera..

Lady Ch ’lover D.H. Lawrence trad. L. Lovelace, Bruguera 1980, pag. 12.

Otras veces parece arbitrario el cambio de orden en los elemen-.

tos de la oracidon, incluso cuando no existe ningin conector
discursivo: ’

»’The gay excitement had gone out of the war ... dead”
>’De la guerra habia desaparecido la alegre excitacion ... muerta”’
(D.H. Lawrence, pag. 14).

8. CONCLUSIONES.

El carécter textual/discursivo, la traduccidon no sélo como un

recasting sentences sino como explicitacion o implicitacion
discursivo- textual, vienen determinados por una serie numerosa de
factores como se ha indicado en su apartado correspondiente. Uno
de ellos, los indicadores o marcadores discursivos o textuales, fun-
cionales o conceptuales, desempefian una labor fundamental cn la
estructuracion del mensaje discursivo tanto en sus dimensiones tex-
“tuales, lingiiisticas, como en su dlmen51on pragmatica, funcional,
extralingiiistica. De como se traten estos aspectos en la traduccion
dependera en buena medida la eliminacién o creacién gratuita de
unos aspectos comunicativos que estaban o no presentes en la obra
original. Dejamos aparte otros aspectos morfosintacticos que de
modo exhaustivo han sido tratados y siguen tratdndose.

Por otro lado, al tomar el ejemplo de la traduccion, de tanta im-
portancia en la actividad lingiiistica de toda la historia por su re-
flejo en las culturas de los pueblos, se ha tratado de poner de ma-
nifiesto algunos rasgos lingiiisticos mas alld de la oracion, rasgos
que afectan al texto en general, a su dimensién pragmatica. Con ello
nos hemos querido hacer eco de la importancia que va tomando el
estudio de estos problemas no-s6lo desde el punto de vista tedrico,
general, sino desde el punto de vista de la gramatica y estilistica
comparadas. Si, al seguir las corrientes de la lingiiistica centrada en
la oracion, se ha hecho una gramatica, una estilistica y una ’tra

119

ductologia’’ basadas también en la oracién como punto de partida
y de llegada, cuando se toman en consideracién los factores discur-
sivos y textuales, también puede hacerse una gramatica compara-
da en el plano funcional, igual que una teoria de la traduccidn.
Ejemplos. no nos faltan, como ha podido comprobarse.

De este modo, no cabe duda de que, al mismo tiempo que se
detectan traducciones deficientes en el campo discursivo y funcio-
nal (podria decirse que es una consecuencia l6gica de abandonar el
camino de la >’fidelidad’’ en la traduccién a otros niveles bésicos),
conseguimos un mejor conocimiento respecto a la composicion de
las lenguas en contraste en el terreno funcional, discursivo, tanto

* comparativamente como dentro de cada lengua. Y todo ello sin ol-

vidarse de la incidencia que tiene para el estudiante de lenguas ex-

* tranjeras al verse obligado de forma explicita a reflexionar sobre

ciertos hechos del lenguaje (discursivos) que de otro modo podrian
habérsele pasado desapercibidos en su propia lengua. De este mo-

_do’la contemplacion de la traduccién como *’fifth fundamental skill

or ability’’ puede estar recibiendo nuevo impulso.
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"HACIA UNA INTERPRETACION LINGUISTICA
DE LOS MALAPROPISMOS

Maria Pilar NAVARRO. ERRASTI

El término malapropismo no estd difundido todavia en nuestro
pais, aunque, para aquellos que nos dedicamos al campo de los es-
tudios anglosajones, nos resulta familiar y pienso que, con el tiem-
po, seremos.los responsables de su inclusidon definitiva en el 1éxico
espafiol. En-Inglaterra el vocablo esta asimilado por completo. El
Ozxford Dictionary lo define como Ludicrous misuse of word, es-
pecially in mistake for one resembling it. Curiosamente, el ejemplo
citado por el diccionario es de The Rivals: >’ A nice derangement of
epitaphs” cita, en lugar de ’arrangement of epithets‘. Como puede
- imaginarse el ejemplo no es fruto de la casualidad sino que responde
a unas razones muy concretas: Sheridan, en su obra The Rivals, cred
. el personaje de Mrs. Malaprop -al que nos referiremos con detalle
mas adelante- cuyo habla esta repleta de malapropismos. El térmi-
no mismo surgidé del nombre de este personaje: malaprop/malapro-
pismo, que el autor tomo de la locucion francesa mal @ propos. No
.quiere ello-decir que Sheridan inventara el recurso, ni, por supues-
.to, que fuera el primero en usarlo -Shakespeare, por ejemplo, lo em-

pled en alguna de sus obras, como es el caso de Love’s Labour’s .

Lost. Lo que hizo Sheridan con su personaje fue dar lugar a la acu-
flacion de una palabra que etiquetaba el concepto ya existente.
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Con el término. malaproplsmo se han querido denommar tres
,formas distintas de empleo erréneo de vocablos o locuciones: a. el
uso-de palabras raras o rebuscadas cuando a la situacién y al per-
sonaje convienen mas otras piezas léxicas; en The Rz’vals,’ ’physio-
nomy’’ por “’face”’ (acto IV, escena 1); b. palabras cuyo significa-
. do. esta proximo al requerido, pero que contienen una desviacion
parcial: >’Never was anything better perpetrated’’ por * ’premedita-
ted’” (acto HI, escena 3); c. palabras cuyo contenido semdntico no
es el'apropiado para el contexto, pero cuya representacion fonéti-
ca es proxima a la de la pieza léxica requerida. Ejemplo tipico. es
el ya citado del Oxford Dictionary. Hoy en dia el término se limita
practlcamente a este ultimo caso ignorandose los otros dos.

N

Restnnglendonos al caso c.; vemos que la definicion del Oxford,

_ Dictionary es. lmgulstxcamente insatisfactoria. Es evidente que los
malatropismos son desviaciones de la lengua y en tal sentido, el pro-
pio Sheridan nos encamina a una definicion:

Il take another opportunity of paying my respects to Mrs Malapfop, when she shall
treat me, as long as she chooses with her select words so mgemously misapplied, with-
out being mlspronounced

a la vez que delimita el alcance de su propdsito a este respecto. -Asi,
mientras Julia, uno de los ejes femeninos: de la-opra, Justifica con
estas palabras su decisién de saludar a Mrs Malaprop en otra oca-

sién, el autor nos aproxima a su concepto del recurso: vocablo de -

pronunciacion  equivalente pero equivocado en su uso, definicién
" proxima al Oxford Dictionary y, desde el punto de vista hngulstl-
€0, 1gua1mente msatlsfactono

En primer lugar, y siguiendo la indicacion de Sheridan, debe-

mos diferenciar el nivel fonético del nivel. semdntico. Los malapro-
plsmos fonetlcamente se aproximan a la palabra prevista; no son .

exactamente igual, como diria el autor, pero, segun veremos mas

“adelante, en la mayoria de los casos solo difieren en algunos fone-.

mas. Ahora bien, pequefias variaciones fonéticas corresponden a

grandes cambios semanticos, ya que si estos cambios no fueran im- -

portantes, el disparate no seria tan evidente, incluso podria pasar
desapercibido, por lo que el efecto deseado perderia vigor. Es de-

.1 SHERIDAN, Richard B.: The Rivals. Londres, edicion de Longmans, 1964,
pag. 12.
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cir, estariamos en tal caso ante el tipo b. de malapropismo, antes
,cit’ad‘o Recurso que requiere mayor sutileza y mas exquisito domi-
nio del idioma, con lo cual pasana inadvertido: para miches con
frecuenma.

" El malapropismo tipo c. requiere un equilibrio seméntico/foné-

tico. Esto es, desde el punto de vista semantico, nos encontraremos
ante un vocablo cuyo contenido estd totalmente descontextualiza-
do, lo cual producird nuestra hilaridad. Pero dicho vocablo debe
ser fonéticamente, y solo foriéticamente, tan parecido a la palabra
requerida por el contexto, que la percepcién: de esas ligeras diferen-
cias sea como una chispa, una burbuja, que ponga en marcha el me-
canismo del humor. El equilibrio descansa en este par: similitud fo-

‘nética/ disimilitud seméntica. Si existiera una proximidad seman-

tica, la jocosidad disminuiria ya que la palabra podria: ser ‘acepta-
da. Si el vocablo se aleja fonéticamente; no trae a la mente el tér-
mine que requiere el contexto y, por tanto, ne actiia.como estimu-
lo que provoque la respuesta deseada; la: disparidad no hard pos1—

‘blela desv1a01on que es lo que hace del malaproplsmo Uun recurso

gracioso.

No es mi intenci6n limitarme a la mera definicién lingiiistica del

. malapropismo; mi propésito es analizarlo como fenédmeno lingiiis-

tico que es. Para ello voy a utilizar un modelo, a mi juicio. satis-
factorio, para dar una explicacion lingiiistica :a éste y a otros mu-
chos tecursos y artificios literarios. Come ya he utilizado dicho mo-

‘delo en otros trabajos, me referiré a ellos y. de forma especial al li-

bro en el que el profesor Fowler hace su- presentacién?®. Aqui, so-
lamente indicaré unas lineas. generales que permitan. enténder lo-
enunciado.

Aungue el modelo no sea todavia muy conocido, se sustenta en
teorias ampliamente divulgadas. Recordemos, en primer lugar, que -
se parte de la dicotomia generativa de estructura profunda 'y estruc-
tura superficial, adoptando igualmente un componente transforma-
cional como eslabén que une ambas estructuras. Sin embargo, el
autor se aleja de la estructura profunda concebida por los tedricos

‘generativistas, para introducir en ella un componente modalidad si-

guiendo el modelo lingiiistico de su compatriota Halliday. Y es, pre-

2 FOWLER, Roger: Linguistics and the Novel, London, Methuen & Co., 1977.
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cisamente, este componente ¢l que da pie a la interpretacién de mu-
chos recursos-literarios y, en particular, al que nos ocupa.

La modalidad o-discurse la dmde Fowler en estética e ideolo-
gica. La primera incluye las categorias de perspectiva visual y pers-
pectiva temporal, y es responsable del emplazamiento fisico ¥ Cro-
nologico de los distintos elementos que constituyen una obra -en el
caso presentado por Fowler, una novela. La segunda, la medatidad

ideoldgica, también llamada actitud, encierra categorias mas com- .

plejas y entre las cuales encontraremos las que dan origen a la for-
macion de malapropismos. Las categorfas ideologicas son: veces,
estilo mental y sociolinguistica de la obra. Pienso que la primera no
incide de forma especial en la formacién de malapropismos por lo
que, dada la necesaria brevedad de este ensayo, voy a pasarla por
alto, Las otras dos categorias, por el contrario, parecen explicar de

- forma convincente el fenémeno. Fl autor define estilo mental co-
mo any linguistic presentation of an individual mental self. Para

ejemplificarlo, hace uso del tratamiento que Kingsley Amis da a su
personaje Jenny Bunn en Take a Girl like you y el de Joyce con res-
pecto'a Leopold Bloom. Sefiala Fowler el deseo del narrador’ de
mostrar la pobreza de contenido de la mente de Jenny y cémo se
presenta esto en la novela: He can therefore achieve the characte-
rization at the superficial linguistic level of vocabulary and phra-
seology, by attributing to Jenny choices of words, idioms and cli-
chés which betray the limitations of her experience and soczal affi-
liation.. On the other hand, syntax as well as-vocabulary is.impor-
tant in establishing Leopold Bloom’s mmd-style“ La diferencia en
la presentacién de uno y otro personaje es obvia. La sintaxis que
Joyce relaciona con L. Bloom es poco elaborada, carente de ora-
ciones compuestas, 1o cual demuestra falta de finura intelectual, de

sofisticacion logica, de precisién, de flexibilidad mental: ¢ style of .
thought which, through lack of syntactic elaboration, is incapable -

of any explanatory, analytic development. of an ided’.

Aunque no es mi intencion discutir la validez, ni 51qu1era la pre-
cisién del modelo, pienso que los limites entre el estilo mental y la

3 Interprétese Autor implicito. Cf. FOWLER, 0}5. Cit., pag. 79.
4 FOWLER, R.: Op. Cit., pag. 103.
S Idem, pag. 104.
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sociolinguistica no estan establecidos con nitidez. Refiriéndose a la
sociolinguistica, dice el autor: Language constrains us to assume a
Style which announces our membership of a certain communicati-
ve group: this is the sociolinguistic dimension of discourse. Choi-
ces of sentence-structure of the social group within which we are
communicating®. Lo-cual parece entremezclarse con el estilo men-
tal. Por ello nos aproximaremos mejor a esta idea, mind-style is ex-
pressed by codes’. Dado que los cddigos son subcategorias de la
sociolinguistica, podemos considerar a ésta como modo de expre-
sién del estilo mentalf. Tendremos en cuenta ambos codigos, res-
tringido y elaborado (restricted y elaborated). Estos se originan en
los distintos estratos sociales en que surgen los personajes, bien sean
reales o de ficcion vy, de acuerdo con el autor, once learned, they
have different consequences for speakers: the possesor of an elabo- -
rate communicative situation, more able to generalize, to symboli-
ze, more distanced and ironic in the way he relates language to
subject-matter, than someone who knows a restricted code only.
The restricted code user is limited to the meanings implicit in the
immediate situation, and he articulates these allusively, using many
pronouns and other pro- -forms®. De nuevo, los cddigos -la
sociolingiiistica- se entremezcla con el estilo mental: la pertenencia
a un determinado estrato social determina el cddigo que el -indivi-
duo va a utilizar, pero el codigo es a su vez un producto del estilo
mental. Para evitar entrar en un circulo vicioso, consideraremos el
estilo mental como principio activo, responsable de la eleccién de
una u otra actitud mental y los cddigos como la posibilidad de dar
sustentacion fisica a esas elecciones. Es decir, los c6digos estaran
mas préximos a la sintaxis y al 1éxico; mds cercanos a la estructura
de superficie. El estilo mental, como promotor de una determina-
da actitud ante los hechos, incluido el hecho de habla, mas profun-
damente enraizado. :

Al hablar de malapropismos es 1nev1table hacer referencia al per-
sonaje que les presté el nombre. Analizarlo, tomando como mar-
co el ecléctico modelo de Fowler, es perfeccionar la interpretacion

6 Idem, pag. 77.

7  Idem, pag. 117. ‘

8 Laidea de cddigo la toma FOWLER del sociolingiiista Basil Bernstein, en
Class, Codes and Control, London, Routledge and Kegan Paul, 1971

9 FOWLER, R.: Op. Cit., pag, 116.
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lmgulstlca de dlchas malformacmnes Iéxicas. Ex1ste sin embargo
un:pequefio problema:. dicho’ modelo estd pensado para-la novela
y por tanto hay que hacer c1ertas variaciones al aphcarlo al teatro.
- Por ejemplo pensemos que, 51 los personales son elementos de gran
importancia en la novela, ‘en el teatro, y desde un punto de vista

. lingtiistico,. son elementos 1mpresc1nd1bles inicos, ya queé teatro es

dramatlzacmn y ésta es conversacién, didlogo o, en caso extremo,-
_mondlogo; en todo caso expresion lingiiistica de uno o varios per-:

sonajes y es a través de ésta expresion como.llegamos a conocer sus
personalidades, su comportamlento ¥, por supuesto, la accién que -

constituye la pieza.

Los personajes son equiparables a nombres'® y éstos son la de-
nominacion que etiqueta un grupo de rasgos distintivos semanticos
0-seinas y cuyo conjunto tiene como objeto definir el personaje. Se
pretende establecer un paralelismo con el analisis componencial pro-
puesto por algunas teorias lingiiisticas''. Los nombres se definen de
acuerdo con los sermas que poseen, valiéndose del valor positivo o

negativo de dichos rasgos: + /- animado, + /- humano, + /- adul- -

to, +/- masculino, etc. En la novela la técnica de descripcién de
los semas puede ser muy variada: enumeracién completa al presen-
tar a cada personaje, inclusién paulatina a lo largo de una parte de
la narracidn, a lo largo de toda ella. Descripcion de un personaje
puesta en boca de los otros por medio de alusiones directas; des-
cripcion del personaje por si mismo, bien al dirigirse a otros o al
reflejar sus propios pensamientos o vivencias, etc. En teatro, sélo
~ los dos tltimos recursos son posibles, mientras que la descripcion
como tal no existe, y si existe es, en realidad, en menoscabo de la

técnica de dramatizacion. Ciertamente, las caracterizaciones se pué- .

den incluir en palabras introductorias o notas marginales -
indicaciones para la representacién- pero tanto unas como otras son
ayudas para la interpretacion del personaje por parte del director
que lo pone en escena o del lector, lo cual supone una deficiencia
en ¢l texto de la pieza dramdtica, ya que éste deberia-ser suficien-
temente explicito en la caracterizacion de los personajes que toman
parte,

10 Como senalo en ’Predicados, uomi)xu y roles en Romeo y Julieta’,
**Homenaje a Pujals”. Oviedo, 1981, y en **Discurso o modalidad en The Aspem
Papers’”, pag. 35.

11 Cf. FOWLER. R.: Op. Cit. pig. 34,
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Asi, pues, la identidad de un nombre se facilita de dos mane-

‘ras:a traves de las referencias que €l mismo o los otros personajes.

den'de él y a través de las caracterlstxcas que se desprendan de sus
propias palabras. Esto es, no solo por medio del estudio de los con-
tenidos de locucionesy la busqueda directa de semas en la estruc-
tura profunda, sino también- observando el maode de cxpresmn

Consecuentemente para’ ‘analizar el personaje de Mrs. Mala-

Prop; no es suficiente buscar y reunir los sermas que-van a definir-

lo sino que es necesario profundizar en el cémo de sus manifesta-
ciones. Es obvio-que los- malaproplsmos son un aspecto importan-
te del cdmo y que éste depende dxrectarnente del est:[o mental del

personaje que los emite, el cual se expresa en: uno u otro cddigo so- .

ciolinguistico. Insistiremos mas adelante en estas dos categorlas, pe-
ro antes veamos la definicion.de Mrs. Malaprop a mvel de los se—

mas en la estructura profunda

Dada la necesaria brevedad dei 'en‘sayo me limitaré a dar algu-

nas citas que puedan proporcionar dichos semas, reduciendo al ma- -
" ximo los comentarios. Observemos, en primer lugar, los rasgos que
" no estan directamenté relacionados con la manera de hablar de 1a

tutora de Lyd1a Langulsh S _ .

But there is an o_ld tough aunt in thel _wa_'y'z

-Then, sure/y, she is now wore indulgent 10 her niece
-Quite the contrary. Since s‘lze has discovered her own frailiy she is 1)(’( ome more
suspicious of mine'®" . ) - .

As for fhe old ‘weather-beaten she-dragon who guards vou'*

Se-pueden ver los siguientes"rasgos. + tia, + vieju, + inflexi-
ble (como tutora), + débil, flaca de cardcter (frailty) consigo mis-
ma. Sheridan ofrece rasgos contradictorios con el fin de crear un

_personaje que invite a la mofa Esto tamblen se-pone de manifies-

to en:

12 The Rivals, ed. cit., pég. 6.
‘13 Idem, pag. 10.
14 Idem, pdg. 45.
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My aunt has discovered our intercourse by a note she intercepted, and has con-
Jfined me ever since! Yet, would you believe it? She has fallen absolutely in love with
a tall Irish baroner".

She really carries on a kind of correspondence with him, under a feigned name
though, till she chooses to be known 1o him'® :

La tia encierra a la sobrina por mantener correspondencia con
un hombre, mientras que ella esta haciendo otro tanto. Pero ade-
mas, lo esta haciendo bajo nombre fingido (feigned), lo cual pue-
de adicionar a su personalidad el rasgo + engafiosa. Por otra par-
te, el hecho de que Mrs. Malaprop se haya enamorado se presenta
como algo increible, inapropiado, would you believe it?; por lo que
habria que pensar en el sema + excéntrica. :

Las palabras dirigidas a Mrs. Malaprop por otros dos persona-
jes, Sir Anthony y su hijo, Captain Absolute, son claramente de
adulacion. Después de una sarta de extravagancias pronunciadas por
la vieja, Sir Anthony exclama: I must confess that you are a truly
moderate and polite arguer"’, cuando la sefiora acaba de demostrar
que no es moderada en absoluto. Mas adelante, refiriéndose a la sa-
biduria y a la belleza, el joven dira:

Few, like Mrs. Malaprop and the orange-tree are rich.in both at once'®.

Y, con intencion parecida:

the honour of being allied to Mrs. Malaprop; of whose intellectual accomplish-
ments, elegant manners, and unaffected learning, no tongue is silent"®.

Ambos definen a Mrs. Malaprop tal y como ella quiere ser de-
finida; como ella quiere ser, o quiza, sélo aparentar. Sin embargo,
podemos pensar que la opinidén de ambos caballeros es, precisamen-
te la contraria. Asi, por ejemplo en la carta que, bajo nombre fin-
gido, Captain Absolute dirige a Lydia, leemos:

I am told that the same ridiculous vanity, which makes her dress up her coarse
features, and deck her dull chat with hard words which she don’t under.srand20 .

15 Idem, pag. 9.

16 Idem, pag. 10.
17  ldem, pag. 15.
18 Idem, pag. 44.
19 Idem, pég. 43.
20 Idem, pag. 45.
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Asi, pues, rasgos como: + moderada, + bella, + sabia, + in-
telectualmente hdbil, + elegante, + erudita sin afectacion, podrian,
ya desde ahora, ser tomados con signo contrario. -

En cuanto al peculiar modo de hablar de Mrs. Malaprop, los
personajes son mds explicitos. Veremos que, junto a las opiniones
positivas, no exentas de ironfa, de determinados momentos, abun-

dan alusiones directas al uso erréneo de vocablos. En este sentido, .

repitamos la definicion de malapropismo introducida por el autor
al principio de la obra (acto I, escena 2):

with her select words so ingeniously misaplied, without being mispronounced®'.

La misma Mrs. Malaprop, cuando expresa su ideal sobre la edu-
cacion de una joven dird, en un parrafo lleno de malapropismos,.
sobre la lengua:

|

she should be mistress of orthodoxy, that she might not misspell, and mispro-
nounce words so shamefully as girls usually do; and likewise that she might repre-
hend the true meaning of what she is sayingn.

Sheridan esta haciendo confesar a su personaje sus propios erro-
res: escribir. y pronunciar las palabras vergonzosamente asi como
desconocer el significado exacto de lo que esta diciendo. Sé reitera
en las palabras, también citadas, de Captain Absolute en la carta

. a Lydia:

makes her ... deck her dull char with hard words which she don’t understand.

También Sir Lucius O’Trigger esta encargado de. poner de mani-
fiesto el ridiculo modo en que se expresa Mrs. Malaprop:
Upon my conscience, Lucy, your Lady is a great mistress of language. Fuith, she’s

‘quite the queen of the dictionary! -for the devil @ word dare refuse coming at her

call- though one would think it was quite out of l'zearing23 .

y mas adelante:

Faith, she must be very deep read to write this way -though she is rather an ar-

21 ldem, pag. 12.
22 Idem, pég. 15.
23 Idem, péag. 33.
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burary writer too, for here area great man y poor words pressed into the servzce of
't/?lS nore, thaf wow’d get rhelr habeas corpus from arry court in Cristendom®*

; '_"Juha en un’ momemo de desesperacmn se rebelara contra la autora

de las malaproplsmOS' :

For Heaven S, shake madam what s the meamng of thzs ’25

Se: ve, pues ‘que Shendan deja blen sentada esta caracteristica.
dei Ienz,uaje deMrs. Malaprop, con una.claridad que; a mi juicio,
resta sutileza al recurso, pero que-facilita nuestra tarea de-interpre-

' jtacron lingiifstica. A los seinas antes citados habria que afiadir aho- _'

“ra: con gran dominio de la lengua, con exquzszta pranunczaczon co-
‘nocedora de sigrificados exactos;-aunque en este caso queda relte-

o "radamente claror que los- 51gnos son. negatwos

lounos rasgos, tal como’ weja o t:a van umcamente encaml-

_nados a conseguir un tipo mas burlesco: normalmente una mujer '

vieja se presta més a hacer reir que una joven. Lo mismo se puede

decir de la figura de la tia; la madre hubiera inspirado més respe-.

to. Pero Sheridan buscaba lo contrario. De los demas semas enun-
ciados y, posiblemente de muchos otros que podriamos reflejar en
un estudio mas extenso, habria que hacer una distincion entre los
que se refieren a aspectos fisicos -bella, elegante®- de los que afec-
tan a su definicion espiritual que son-los que ahora nos interesan.
Por otra parte; el aspecto fisico no es importante en el texto y hay
escasas alusiones. Por. el contrario, las referencias a su constitucion
psiquica son relevantes, en especial, teniendo én cuenta que se tra-
ta de un personaje secundario, y sabemos, de acuerdo con su com-
posicion sémica, que estamos ante una dama de ’’grandes cualida-
des espirituales”. Veamos qué ocurre con ellas.

Aunque Fowler no es explicito sobre este particular, es obvio que

24 Ibidem.

25 " Idem pag. 25.

26  En realidad no sabemos si Mrs. Malaprop es bella y elegante Intuimos que
no. Ahora bien no podemos aceptar ciegamente nuestra intuicion. Tendriamos que
darle una comprobacion seria. Pienso, por supuesto, que este planteamiento seria
susceptible de una interpretacion ligiiistica. Por ejemplo haciendo un andlisis de téc-
nicas de expresion: grosso modo digamos que Captain Absolute, que es quien pro-
porciona estos semas, se pronuncia con respecto a Mrs. Malaprop utilizando signos
opuestos a los intencionados.

e
i
[

liza generalizaciones:

. than years of domestic combination’

la def1n1c1on de un’ personaje a mvel proposxcmnal (argumen-
tos/nombres) y su caracterizacion-a nivel de modalidad deben man- - "
tener una gran coherencia: Piefiso que,-a un pcrsonaje ‘definido co-
‘' mo de grandes: cualldades intelectuales debe corresponder un estilo. -
o l ‘mental acorde, el cual se manifestard en un cddigo apropiado. Es

decn ‘debe ofrecer una presentacion linguistica de finura’y sofisti-
“cacién seme]ante Una menté definida como compleja debe hacer
gala de ello en la seleccion de los temas que le interesan, en la estrue-
" turacion de sus pensamientos, las _preocupaciones, prejuicios, pers-
pectivas, valores”. Observando el habla de Mrs. Malaprop, vVemos
-que el cddigo en el que se expresa es el elaborado; por ejemplo, uti-

Thought does not become a young woman®®

These violent. memories don’t become a voung lad) V2
I don’t think so much learning becomes a young woman*®
nothing is so onciliuting to young people as sm'erily'“

There is often a sudden incentive impulse in love, that has « greater induction

-

Sin embargo, en un momento en que Mrs. Malaprop se queda
sola, se expresa de distima manera:

Well at any rate I shall be glad 1o get her from under my intuition.

She has somehow discovered my partiality for Sir Lucius O’Trigger 3

Sheridan parece querer utilizar un cddigo distinto: La presen-
cia de ger como proverbo nos hace pensar en un cadigo restringi-
do: The restricted code user is limited 10 the meanings implicit in
the immediate situation, and he articulares r/1ese allusively, using
many plonouns and other pro-forms such as ’thing’’, “stuff™’.
“do”, ’get”, etc. -assuining that his interlocutor will understand

27 Cf. Fowler, R.: Op. Cit., pag. 103.
28  The Rivals; ed. cit., pag. 13.

29  Idem, pag. 17.

30 ldem, pag. 15.

31  Idem, pég. 16.

32 Idem, pag. 33.

33 Idem, pag. 16.
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what he means. He lacks the coding structure for qualification and
exact specification of meanings enjoyed by the elaborated code user

. On the cognitive side, the elaborated code is claimed to give ac-
cess to universalistic or transcendant meanings, whereas the restric-
ted code limits its possessors to particularistic aspects of immedia-
te contexts®. Existe, pues, un timido intento de diferenciacion de
codigos: un cddigo restringido en ese momento de intimidad/sole-
dad, frente a un osado deseo de utilizar el codigo elaborado en de-
terminados momentos. Es necesario precisar estos momentos. No
es casual que las grandes locuciones de Mrs. Malaprop se dirijan
a Sir Anthony o a su hijo, con respecto a los cuales conoce su
inferioridad:

Sir, you overpower me with good-breeding™

confesara al joven en una ocasién. Tampoco es casual que sea en
esos momentos cuando la vieja tia trata de abstraer y generalizar,
" es decir, de evitar las referencias directas y particulares; ni tampo-
co es ‘casual que sea en estos parrafos donde proliferen los mala-
propismos. Siguiendo las palabras de Fowler, se puede afirmar que
Mrs. Malaprop como usuaria del codigo elaborado deberia, ademas
de poseer la capacidad de abstraccién, simbolizacién, universaliza-
cion, etc. dominar la técnica de aprehender y utilizar la exacta es-
pecificacién de los significados. Pero Sheridan quiere, precisamente,
mostrarnos lo contrario: el pecado de Mrs. Malaprop es que, en un
contexto de cddigo elaborado, comete el error de desconocer el sig-
nificado exacto de palabras que, como usuaria de tal cddigo, de-
beria saber. El error es doble: desconocer la pieza léxica necesaria
en ese contexto -por dar un breve ejemplo en He is the very pineap-
ple of politeness!, utiliza pineapple en vez de pinnacle que es la re-
querida; es decir, ignora pinnacle- y desconocer ¢l significado de la
palabra que ha empleado, es decir, ignora el significado de pineap-
ple. Y es que el pecado de Mrs. Malaprop es el malapropismo.

Interpretando lingiisticamente el personaje hemos interpretado
el recurso: el malapropismo es una desviacién lingiiiistica, produ-
cida en profundidad por la inapropiada adscripcion a un determi-

34 FOWLER, R.: Op. cit., pag. 116.
35  The Rivals, Ed. cit., pag. 44.
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nado estilo mental y por la subsecuente seleccion de un cédigo so-
ciolinguistico que no guarda coherencia con la verdadera naturale-
za espiritual del personaje®. En el caso de The Rivals, se trata de

" la seleccion de un estilo mental ¥ un cédigo de mds alto nivel, lo

cual es garantia de diversion. Ahora bien, lo contr#rio seria igual-
mente jocoso, el personaje refinado, culto sofisticado, que se qui-
siera manifestar, por ejemplo, como un hombre primitivo, con un
estilo mental desprovisto de razonamientos complicados, una sin-
taxis elemental y utilizando palabras vulgares. -

Para terminar quiero echar una rapida ojeada al aspecto mas su-
perficial del malapropismo; es decir, a su forma externa: En primer
lugar, encontramos que el tipo mas frecuente es aquel en el que par-
te de los vocablos ceinciden, es decir, comparten algunos morfemas,
con frecuencia aquellos que denetan la pertenencia a una misma cia—
se, e mcluso algunos fonemas mas son iguales:

'PALABRA REQUERIDA

MALAPROPISMO .
illiterate ° : : obliterate
extirpate ' exculpate
laconically : iromically
conciliating = ) * humiliating "
locality . ‘ docuacity
ineffectual - - o - intelectual -
felicity ) velocity

Un segundo tipo seria el de a.quellos que suprimen o ad1c10nan
algin morfema o fonema. > ‘

_intui-tibn . R tuition
particle . article

grupo que posiblemente se podria integrar en el siguiente: palabras

que confunden sélo una silaba y que es la que les diferencia, mien-

tras que el resto, cargado de contenido comun, se mantiene. Serian

36 Ahorasise puede afirmar que los semas que al prmc1p10 se proponian con
signo negativo en vez del positivo con el que aparecen en el texto, son claramente
negativos ya que si no no existiria la coherencia postulada Yy, por tanto, este ente de

ficcién no seria mas que un montdn de rasgos desordenados, sin ser capaz de tomar
naturaleza de personaje.
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aquellas palabras, normalmente de orlgen latmo.o grlego denoml-
nadas por Bloomfield compuestas prlmarlas, b

reprehend - : comprehex_ld '“‘"::
malevolence - ) . - benevolence . ©
preposition o proposmon
persisted . e " desisted

enveloped R ‘hdg\{eloped

Y por tltimo aquellos de significado contrario al requerido: -

We will not anticipate the past
Our retrospection will be all to the futurg
Lead the way and we’ll precede

La variedad de tipos superficiales de malaprop1smos viene a JUS- :

tificar la bisqueda de una interpretacién linguistica mas profunda
que es lo que he mtentado hacer y espero en cierta medxda haber
conseguldo

ELOCUCIONES DE RUPTURA
DE LA CONV ERSACION

(Ejempllflcada_s en Look Bacl_c in Anger y The Ginger Man).

.. Carmen OLIVARES RIVERA

IN’I“RODUCCI(')N.'

Segtin nuestra propia experiencia como hablantes y a tenor de
lo que confirman los estudios sobre el discurso, la conversacién se-

' rige ordinariamente por principios de cooperacién, elégantemente

sintetizados en las ya clasicas Maximas de Grice. Sin embargo, Ia
naturaleza misma del contacto social claramente apunta a la situa-

. cién de hecho de que un interlocutor puede y quiere en oca51ones '

cortar abruptamente la conversacion y las lenguas tienen expresm- _
nes, algunas semi- formulalcas para tal fin.-

Este puede ser un interesante punto de meditacién,a la hora de
equiparar por completo -como algunos lingiiistas tienden a hacer-
las maximas de Grice a las normas generales de cooperacién social;
puesto que las elocuciones de rechazo se acomodan a las citadas md-
ximas en su alcance comunicativo, son breves, pertinentes a la cues-
tién, inambiguas etc. y, sin embargo, no parece que puedan, sin-ha-
cer violencia al lenguaje, calificarse de muestras de conducta coo-




ELOCUCIONES DE RUPTURA
DE LA CONVERSACION

(Ejemphflcadas en Look Back in Anger y The Ginger Man).

" .. Carmen OLIVARES RIVERA

INTRODUCCION.

Segun nuestra propia experiencia como hablantes y a tenor de
lo que confirman los estudios sobre el discurso, la conversacion se-

‘rige ordinariamente por principios de cooperacion, elegantemente
sintetizados en las ya clasicas Méximas de Grice. Sin embargo, la
naturaleza misma del contacto social claramente apunta a la situa-

. cién de hecho de que un interlocutor puede y quiere en ocasiones -
cortar abruptamente la conversacién y las lenguas tienen expresio-

nés, algunas seml-formulalcas para tal fin.. .

Este puede ser un interesante punto de meditacién.a la hora de

equiparar por completo -como algunos lingiiistas tienden a hacer-
las maximas de Grice a las normas generales de cooperacion social;
puesto que las elocuciones de rechazo se acomodan a las citadas ma-
ximas en su alcance comunicativo, son breves, pertinentes a la cues-
tion, inambiguas etc. y, sin embargo, no parece que puedan, sin-ha-
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perativa en el plano social. Por sentido comin, no obstante, todos
sabemos que las e'locu‘cione,s‘de, rechazo constituyen la excepcién
mas bien que la regla, pero precisamente por ello su fuerza ilocuti-
va resalta sobre las de otras funciones por su efecto de choque.

Con el fin de examinar.con detenimiento, si bien ateniéndome

"a las limitaciones de espacio de esta pubhcacxon he elegido dos
obras de teatro que por su argumento parecian ofrecer los tiposde

situacion que engendra las elocuciones de rechazo. Dichas ob;as per-
tenecen cronoldgicamente a la misma década por lo que pueden pa-
rangonarse desde un punto de vista diacrénico. En ambas la accién
se presenta centrada en’torno a cuatro personajes

N The Ginger Man
Sebastidn® Balfc Dangerfield
Kenneth O Keefe

.. Marion Dang_erfleld

- - Miss Lilly Frost

Look back in Anger
El marido-Jimmy Porter
El amigo del marido-Cliff Lewis
La esposa-Alison Porter
Una segunda mujer-Helena Hughes

En los dos casos predomina en-la accion una fuerte tensién ma-
trimonial, basada en la desigualdad social de los conyuges. Son los
maridos los que estdn situados en un rango inferior. La superiori-
dad de Alison Porter viene dada por su pertenencia a una jerarquia
social mas elevada, representada por unatlase media-alta de mili-

A

tares que todavia habian prestado servicies en las colonias. En la .
: pareja Sebastian-Marion el conflicto se plantea como un choque de

nacionalidades, irlandesa e inglesa, siendo esta dltima a la que tra-
dicionalmente se atribuye mayor prestigio.

Las lineas argumentales son lo suficientemente conocidas como
para que haya que reiterarlas aqui.

En cuanto a la extensién ambas obras son homologables: 85 pa-
ginas Look back in Anger (desde ahora LBA) y 78 The Ginger Man
(en adelante GM) en ediciones Faber y Penguin respectivamente,
aunque la primera resulta algo mas corta por la amplitud de su mar-
gen izquierdo. La puntuacion de GM es poco convencional, brillan-
do por su ausencia los signos de exclamacién e interrogacion.

Antes de comenzar el trabajo y conservando sélo en la mente
un recuerdo general de las obras, que habia leido varios afios atras,
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habia previsto una distribucién de-este tipo de elocuciones sensible-
mente idéntica en ambas pero esta hlpotesxs no hasido confirma-
da en absoluto

La primera parte del trabajo esta constituida por un intento de
taxonomia de las elocuciones de ruptura, con criterios morfo-
semanticos y la segunda la consideracién de este’ género de’ elocu-
ciones (cotejada su dlstrlbucmn por personajes) como sintoma de
ciertos rasgos de cardcter. Se trata pues, de un trabajo lingiistico,
pero de inmediata. aplicacién estlhstlca

TAXONOMIA

Las elocuciones de rechazo forman en conjunto un cuerpo de
52 casos muy desigualmente repartidos entre las dos obras, ya que
s6lo han aparecido 10 ejemplos en LBA frente a los 42 de GM. He

- de destacar que he seleccionado las muestras absolutamente claras

de voluntad de interrumpir la conversacion, dejando a un lado va-
loraciones negativas de elocuciones precedentes, dlsconformldad

etc. La irregular dlstrxbucmn antes aludida se presta, sin duda a al-.
gun jLIlClO de tipo estlhstlco al que luego me referlre ‘

Las elocuciones guardan entre si una gran seme]anza estructu-
ral, cosa que por otra parte se puede intuir desde el principio, y un
examen de las mismas permite establecer, al menos, los siguientes
apartados desde un punto de vista formal y semantico.

A. Elocuciones de zmperattvo que hacen referencza al cese o corte
de la comumcaczon

El ejemplo mas tipico de esta situacién es shut up. Hay en este
conjunto un importante sub-apartado en el que el hablante justifi- .
ca las razones de su brusce intento de. ruptura.

Repertorio:
Shut up. |
shut up.
don’t you dare.
Oh stop.
Don’t shout at me.
Don’t.



138

Stop it. T
Shut your damn mouth.
Shut it. _
Oh, shut up, we’re back where we started.
O, shut up, he will hear you.
Don’t say that.

_ Stop yelling, I’'m trying to read.
Now shut up, will you.
Ugh, stop it. ,
Stop shouting. .
You’ve gone too far now dry up.
Dry up. I’'m trying to read.

Como puede apreciarse, este tipo de estructura es predominan-
te en el cuerpo, lo cual es congruente con la funcién del imperati-
vo que es la de mandato en su forma mas cruda y directa, usado
normalmente cuando el hablante se halla en una notoria situacion
de superioridad sobre el destinatario -padre a hijo, oficial a soldado-
o bien cuando, entre iguales se desea realzar ostentosamente la vo-
luntad de que lo mandado sea realmente ejecutado. En la mayoria
de las circunstancias normales de la conversacién el imperativo se
usa, o bien mitigado, o bien sencillamente se sustituye por un ruego.

Observamos que en el repertorio los imperativos aparecen indis-
tintamente con objeto y sin objeto, algunos elipticos y s6lo uno con
sujeto. Tanto shut up, cuanto dry up que figuran en el Longman

Dictionary of Contemporary English como sin6nimos, van etique--

tados como slang, es decir, palabras tipicamente usadas en el len-
guaje coloquial o en jergas especializadas de grupos marginales. Evi-
dentemente aqui se trata de una intensificacion de lo coloquial mo-
tivada por la intimidad de las relaciones entre los personajes. En un
par de casos (shout, yell) el imperativo no rechaza la continuidad

de la conversacion en si, sino el tono en que ésta se lleva a cabo,

que se considera agresivo para el interlocutor. Como ya se ha indi-
cado, un cierto nimero de elocuciones van acompafiadas del por
qué, es decir, la causa que motiva el intento de ruptura. En este sub-
grupo se distinguen dos apartados: los que sefialan que la comuni-
cacion ha llegado ya a un punto. de saturacion (you have gone too
Jar) y los que, por implicatura conversacional, apuntan a la conti-
nuidad de la conversacion entrando en choque con el contexto de
situacién (I’m trying to read).

B. El‘ imperativo recalcado

- D. Ruegos
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En estos escasos ejemplos la elocucidon en imperativo se ve re-
calcada por una expresion formulaica, de origen religioso, que apela
a los sentimientos del interlocutor.

Repertorio:
Be quiet for the love of Jesus
0, for God’s sake stop it.

Estas frases formulaicas irian muy reforzadas por rasgos supra-
segmentales muy marcados de acento y énfasis.

C. Mandato indirecto, no realizado formalmente por imperativo
En todos los casos se trata de una estructura formalmente inte-

rrogativa, es decir, un ejemplo cldsico de acto indirecto de habla.
En este pequefio apartado se ha incluido también un ejemplo que

_ hace referencia al cese de la permanencia en comun, se ha hecho

asi para evitar la proliferacion de casilleros.

Repertorio: .
Why don’t you leave me alone you desperate bastard.
Why don’t you drop dead.
Please! will you stop that! I can’t think.

El ultimo ejemplo podria sin inconveniente clasificarse como
ruego si no fuera por las claves de los signos de admiracion que in-
dican gran contundencia en la emision de la frase. También podria
encuadrarse aqui la expresidon no verbal Silence!.

Emplean férmulas introductorias caracteristicas, que aparecen
también solas constituyendo casos evidentes de elipsis.

Repertorio:

Would you mind awfully stopping. that sort of talk.
Please I beg you to stop it.

Please Mr. Dangerfield don’t say these things.
Please Mr. Dangerfield. '

Please.

Don’t say that to me please.
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La frontera entre el mandato mitigado y el ruego es, desde lue-
£0, muy tenue. La marca inequivoca de estas construcciones es plea-
se, palabra cuyo origen segiin el O.E.D. est4 en la férmula may ‘it
Dlease you. En Quirk et al. (1972:470-71) se clasifica como formu-

laic adjunct, grupo .que también incluye: kindly, cordially, gra-

ciously, humbly... (no-muchos mds), pero, contrariamente a los del
resto del grupo, please tiende a ser movil dentro de su frase y se usa
con todas las personas gramaticales. Su funcién es, prec1samente

la de mitigar (tone down) un imperativo o constltulr un ruego

E. Imperativos de cese de la permanencia en comun.

En esta serie de imperativos se hace referencia a la ruptura de
un prerrequisito situacional para que la comunicacion tenga lugar
y que es el compartir el recinto fisico que posibilita la mutua visi-
bilidad y audicién. Desde mi punto de vista estos imperativos, nunca
mitigados, suponen el grado mas duro y ménos cortés de interrup-
cidn de la conversacion.

Repertoric:
Just leave me alone.
Get away from me.
Oh get out why you don’t.
Get out.
© Get awayz.

F. Exabrupto.

No necesita este apartado de especial clarificacion, pues se tra-
ta de una palabra soez, o al menos desagradable con objeto de pro-
ducir malestar en el interlocutor.

Repertorio:
O bitterness.
Shit.
Shit.

G. Insulto

También es un apartado formalmente muy claro.
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Repertorio:
You’re hideous.
You stupid bitch.
You awful bastard.

De los-tres insultos, con fines de ruptura, que han aparecido,
los tres pertenecen a GM, uno por cada uno de los personajes do-

minantes. El de Miriam You’re hideous pertenece a un nivel mas

formal y los otros-dos, de cada uno de los personajes masculinos
son expresiones semi-formuldicas que incorporan una palabra soez.

H. Enunciado de razones para el cese de la conversacion.
Aisladamente solo ha aparecido un caso:

That’s enough of that

pero hemos visto cémo se presentaba varios ejemplos de este tipo
en conjuncion con los imperativos.

Dada su poca incidencia estadistica no parece necesario anadir

ulteriores comentarios.

" I. Negativa a aceptar al otro como interlocutor.

Ademds de la sorpresa expresada ante el atrevimiento del inter-
locutor observamos como la negativa se lleva a cabo por los pro-
cesos complementarios de encierro y exclusion (diriamos lock in'y

lock out), es decir, acotando el territorio o tépico del discurso co-

mo propio del hablante y manteniendo fuera de él al oyente.

" Repertorio:

How dare you.

I don’t want to hear it.
That’s my business.
My business. o
None of your business.

J. Enunciaclo de cese de contacto

Unico caso [’ getting out of here.
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Este es un apartado complementario a "’E’’ que no necesita de
ulteriores comentarios.

Antes de pasar a la distribucion por personajes comentaré bre-
vemente las interjecciones que aparecen siempre con imperativo o
exabrupto 'y que son: ‘ h '

Oh, Oh, O, O, O, Oh, Ugh.

La expresion O/0Oh indica segun el OED un abanico amplio de
situaciones emocionales. Ambas tienen idéntico valor seméantico y

estan en distribucién complementaria segun las normas ortografi-
cas. Oh se emplea cuando va seguida de un signo de puntuacién y
O en caso contrario. Donleavy no sigue esta regla con fidelidad, Io
cual no es de extrafiar visto su ya comentado desdén por los signos
de puntuacion. La interjeccién Uhg tiene siempre connotaciones de
horror y desagrado.

La distribucion por personajes es la siguiente:

The Ginger Man

-O’Keefe: I’m getting out of here.
. You awful bastard.

Miss Frost: Please, Mr. Dangerfield don’t say these things.
Please Mr. Dangerfield. :
Please Mr. Dangerfield. ’
Please.
Don’t say that.

Dangerfield: Shut up.
Shut up for the love of Jesus.
. Just leave me alone.
Oh, bitterness.
How dare you.
Silence.
Don’t you dare.
Shit.
Shit.
That’s my business.
Shut your damn mouth..
Shut it.
Don’t say that to me please.
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I don’t want to hear it.
You stupid bitch.

Marion: Would you mind awfully stopping that sort of talk.

Shut up. .
O stop.
Get away from me.
Don’t shout at me.

Don’t.
You’re hideous.
Oh for God’s sake stop it.

" That’s my business.
Why don’t you leave me alone you desperate bastard.
Oh get out why you don’t.
Get out.
My business.
None of your business.
That’s enough of that.

"Oh, shut up, we’re back where we started.
Oh, shut up. He will hear you.
Get away. ’
Get away.

Look back in Anger

Jimmy: Shut up.
Alison: Stop shouting. ) o
Helen: Please! Will you stop that! I can’t think.
Cliff: Stop yelling. I'm trying to read.
- Now shut up will you?
Ugh, stop it.
You’ve gone too far Jimmy. Now dry up.
Dry up! I’m trying to read. )
Why don’t you drop dead.

Como puede apreciarse, -la distribucién de elocuciones de
rechazo esta muy desnivelada a favor de G.M. y también la distri-
bucién por personajes depara alguna sorpresa.

La agresividad de Jimmy Porter, ostensible a todas luces a lo
largo del texto, no se manifiesta desde luego por una voluntad de
cortar la comunicacidn; diriase que, por el contrario, él se deja lle-
var por una verbosidad con la que pretende neutralizar el adversa-
rio ahogdndole en una cascada de palabras. Todo ello se correspon-

de bien con el concepto que se forma el espectador (o lectdr) sobre
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el caracter de Jimmy que es el de un personaje disgustado, critico
con el sistema pero sustancialmente pasivo. El autor mismo presenta
en la acotacion del primer acto cdmo visualiza él a los dos perso-.
najes masculinos principales, Cliff y Jimmy.

Jimmy is a tall thin young man about twenty five, wearing a very worn weed
Jjacket and flannels. Clouds of smoke fill the room from the pipe he is smoking. He
is a disconcerting mixture of sincerity and cheerful malice, of tenderness and free-
booting cruelty; restless, importunate, full of pride, a combination which alienates
the sensitive and the insensitive alike. Blistering honesty, or apparent honesty, like
his, makes few friends. To many he may seem sensitive to the point of vuligariry.
To others, he is simply a loudmouth. To be as vehement as he is is to be almost
non-conumital.

Cliff is the same age, short, dark, big boned, wearing a puilover and grey new,
but very creased trousers. He is easy and relaxed, almost lethargy, with the rather
sad, natural intelligence of the self-taught. If Jimmy alienates love, Cliff seems to
exact it -demonstrations of it, at least,- even from the cautions. He is a soothing,
natural counterpoint to Jinmmy. )

.Quisiera detenerme un momento en los adjetivos que caracteri-
zan a Jimmy como locutor, por una parte loudmouth, es decir, que
habla demasiado y en forma ofensiva y por otra non-committal o
sea que no expresa con claridad sus opiniones e intenciones. Estos
rasgos caracterioldgicos tienen su correlato lingtiistico en los largos
y avasalladores parlamentos de Jimmy v también en la préctica
ausencia de tajantes expresiones de ruptura, reflejada en el cuadro
de distribucién por personajes.

CIiff, al que se presenta en actitud de confort relajado hasta el
extremo (lethargy), difunde, sin embargo, una sensacion de vitali-
dad asociada en la mente de muchos con la clase obrera. Obsérve-
se la enorme intensidad del verbo exacr cuyo sentido es *’pedir y ob-
tener por la fuerza’’. El vigor de Cliff, que el autor pone de relie-
ve en la descripcidén de su apariencia fisica, se corresponde también
con el cardcter, mas tajante e incisivo, de su oratoria.

Respecto a las mujeres, su intervencidn es siempre reactiva, es
decir, se acomodan a las circunstancias sin intentar cambiarlas. La
distribucion por personajes en G.M. es muy curiosa. Aun sin co-
nocer la personalidad asustadiza y timorata de Miss Frost, sus pro-
ferencias suplicantes para detener la conversacion de Sebastian bas-
tarfan para calificarla como tal.
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La estadistica revela aspectos inesperados en la relacion
Sebastian- Marion. En contra de las espectativas ingenuas del lec-
tor, las expresiones de rechazo son mas numerosas en Marion que
en Sebastian -aunque no de manera abrumadora- lo que nos mues-
tra a esta heroina como una digna rival de su marido en las tensas
relaciones dialécticas de la-pareja. Las expresiones de-Marion son
practicamente idénticas a las de Sebastian en dureza. S6lo una vez
en Sebastian aparece un imperativo mitigado Don’t say that to e
please y en Marion dos ruegos Would you mind awfully stopping
that sort of talk y Please I beg you to stop it. Por lo demds ambos
son igualmente incisivos y cortantes.

la diferencia de conducta entre Marion Dangerfield y Alison
Porter es, desde luego, patente como puede comprobarse en algu-
nas situaciones criticas. Ambas mujeres se sienten abrumadas y aco-
rraladas por sus maridos. La sensacion de falta de confort mate-
rial y de sérdida rutina doméstica es obvia en las dos obras, pero
ias reacciones de ambas es cualitativamente diferente. En un mo-
mento determinado de la accién, ambas recurren a la figura del Pa-
dre como autoridad protectora pero de muy distinta forma y con
distintos objetivos. Marion escribe al padre de Sebastian, inculpan-
do a su marido y tratando de obtener ayuda financiera; Alison, por
el contrario, escribe a su propio padre para que la ayude y la con-
duzca de nuevo al hogar acogedor de su infancia. Las dos mujeres
abandonan el hogar conyugal pero sus actitudes son radicalmente
opuestas. Alison no se enfrenta a Jimmy sino que entrega una car-
ta a Cliff:

Cliff-(quietly) You'll be here (to Alison). Don’t you think you ought to tell him
yourself.

She hands him an envelope from her handbag. He takes it.

Bit conventlonal isn’t it?

Alison-1 am a conventional girl. (pag. 70)

La marcha de Marion se produce, sin embargo, en un clima de
franca confrontacion con su marido.

Dancerheld I may stretch a few points here and, there but I am not a liar.

Marion-An_\'\\'ay I don’t care (Flops in the chair) I just don’t care. You won't
find me here when you get back.



146 | o | | : 147

Lo que es todavia mas interesante de destacar, Alison acaba vol- ‘ ' ~ Shut up-D.

viendo con su marido; Marion, no. Shut up. Be quiet for the love of Jesus. -D
o Just leave me alone.-D.

I’'m getting out of here. -O’ K

Dangerfield., por su parte: la'figura simétr’ica a Jimmy ’irradia , O bitterness..D.
todo €l una actitud mucho mas vital que la de éste,; borrachin, mu- How dare you...-D.
jeriego y hablador expansivo-tiene algo de la melancélica aunque , _ Would you mind awfully stopping that sort of talk.-Mar.
incisiva expresividad asociada con el carécter celta. ’ . ; Silence.-D.
Shut up. -Mar.
: . ) Don’t you dare... -D.
En conjunto, pues, estas elocuciones de rechazo, muy marcadas v Oh, stop.-Mar.
en su fuerza ilocutiva son sintomaticas de rasgos de caracter tam- ' Get away from me...-Mar.
bién muy marcados y evidencian la correspondenma entre el com- ' Shit.-D.
Shit.-D.

rtamiento general y la actuacidn lingiiistica.
po € g y g That’s my business.-D.

Don’t shout at me.-Mar.

RESUMEN ESTADISTICO R Don’t.-Mar
Stop it.-Mar.
a) Por apartados: : total % Yof’re hideous.-Mar.
. . ! Shut your damn mouth.-D.
A. Imperativos de cese de la comunicacién : © 20 38,4 % Shut it.-D
B. Imperativo§ re:calcados 2 38 - : Don’t say that to me please.-D.
C. Mandatos indirectos 3 57% _ Oh, for God’s sake stop it.-Mar.
D. Ruegos_ ) ) 6 11,5% I don’t want to hear it.-D.
E. Imperativos cese de permanencia comun , 7 13,4 % . You stupid bitch.-D.
F. Exabrupto . 3 57% _ That’s my business.-Mar.
G. Insultos B ' 3 57% We don’t you leave alone, you desperate bastard.-Mar.
H. Razones para el cese de la conversacién 1 1,9 % Oh get away why you don’t.-Mar.
I. Negativa a aceptar al otro como interlocutor . 5 96% ’ Get out.-Mar.
J. Enunciado de cese de contacto 1 1,9 % . " My business.-Mar.

None of your business.-Mar.
That’s enough of that.-Mar.
- Oh, shut up, we’re back where we started.-Mar.

b) Por personajes

Dan_gerﬁeld . .15, 28,8 % Oh, shut up. He will hear you.-Mar.

Marion : ) 21 40,3 % » Get away.-Mar.

O’Keefe . ‘ 2 38% " Get away.-Mar.

J 1:}1my 1 1,9 % : Please Mr. Dangerfield, please, don’t say these things.-M.F.

C]lff ) 6 11,59 ’ You awful bastard.-O’K.

Hejlen 1 1,9 % N Please Mr. Dangerfield.-M.F.

Alison 1 1,9 % Please Mr. Dangerfield.-M.F. ' °
Please.-M.F.

. Don’t say that.-M.F.
Cuerpo de elocuciones

Look back in Anger
The Ginger Man
Stop yelling, I’m trying to read.-Cl.

Abre\’/iaturas:,D = Dangerfield Now shut up, will you?.-Cl.
O’K = O’Keefe . -Ugh. Stop it.-Cl.

Mar. = Marion . Stop shouting.-Al.
M.F. = Miss Frost )
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You’ve gone too far, Jimmy. Now dry up!.-Cl.
Shut up:-J.

Dry up! I’m trying to read.-Cl.

Why don’t you drop dead.-Cl.

Please! Will you stop that! [ can’t think.

Abreviaturas: Cl. = CIiff

Al. = Alison

H. = Helen

J. = Jimmy.
Ediciones

OSBORNE, John (1976 (1957), Look back in Anger. London, Faber anle Faber.
DONLEAVY, J.P. (1974 (1955), The Plays. Harmondsworth, Penguin.

QUIRK, R. et Al., A Grammar of Contemporary English. London, Longman.
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You've gone too far, Jimmy. Now dry up!.-Cl,
Shut up.-J.

Dry up! I'm trying to read.-Cl.

Why don’t you drop dead.-Cl.

Please! Will you stop that! I can’t think.

Abreviaturas: Cl. = CHff

Al = Alison

H. = Hclen

J. = Jimmy.
Ediciones

OSBORNE, John {1976 (1957), Look back in Anger. London, Faber E._u Taber.
DONLEAVY, J.P. (1974 (1955), The Plays. Harmondsworth, Penguin.
QUIRK, R. et Al., A Grammar aof Contemporary English. 1ondon, Longman.

[NDICE GENERAL

ProlOg0  covvevevreeeseressvessssennens teeeenmeeen 5
Rardavio, José Maria, L estruciura siquica de Tito Andronico............uwue 7

Sanchez Escribano, Francisco Javier, The Tempest y dos novelas francesas: andli-
SIS 1EMALCO  eneicvcecrcrinisnrarr s . 27

Onega Jaén, mswm_..w, Thomas Hardy: Jude the obscure ........... 53
Roche Dolan, Mary, La influencia de s.~ Samuel Ferguson sobre el joven Yeats 65
Olivera Villacampa, Macario, Significade y traduccidn en Bloomfield ...... 77

Otal Campo, José, Los indicadores discursivos en las traducciones del inglés
cal B 2 L OO 95

Navarro Errasti, Maria Pilar, Hacia una interpretacion de los malapropismos 121

Olivares Rivera, Carmen, Elocuciones de ruptura de la conversacion  ...... 135




	3 inicio
	Bardavío
	Sánchez
	Onega3
	Roche3
	Olivera3
	Otal3
	Navarro3
	Olivares3
	3 final

